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 مقدمة

الفن الإسلامي هو الحضارة الإنسانية الكبري , ويقصد بها الحضارة الإسلالامية اليلاي فتفلال الاح الحضلااراد القدي لاة , 
 واانل معبر الإنسان إلي حضارته الحديثة.

ب عتي قدر وافر ملان سلاعة اقفلال السياسلاي و الحضلااري حيلاو حلااف وا عتلاي اليقاليلاد الف يلاة و ولقد اان ال ست ون العر
الص اعية ال افعة في البلاد اليي فيحوها , بح وع توا عتي تقدمها وتطورها في الطريل السلاتي  , ا لاا إسلايطاعل الدوللاة 

 ي وعة اليي يي يع بها شعوبها من العلارب و الإسلامية الجديدة بفضح الروح الإسلامية و الخبراد الف ية و الص اعية ال
الفرس و الروم و القبط وغيرها أن تبيكر ف ا جديدا ي ياز بال زج بين اليقاليد الص اعية ال خيتفة وسيادة الطابع العربلاي 

 الإسلامي 

 مشكلة البحث   

ع افلالار الفلالان الإسلالالامي تلالايتخم مللالاكتة البحلالاو فلالاي قتلالاة الدراسلالااد العت يلالاة الخافلالاة بلأسلالاي بام الف لالاون اقوروبيلالاة ملالان 
وتأثيرهاعتي ثقافة الف انين الاوروبيين فلاي إسلايتهام وحلاداته  الزفرفيلاة و أع لااله  الف يلاة ملان أع لااي الف لاانين ال سلات ين 

 ووضع هذه العلاقة في اللكح الااادي ي الواضح لتوقوف عتي مدي هذا اليأثير في فروج ال دارس الف ية الحديثة

 أهمية البحث

لهام الذي أثرد به الف ون و الزفلاارف الإسلالامية ال خيتفلاة عتلاي الحضلااراد اقوروبيلاة وملادي  هلاور توضيح الدور ا
 ذلك في اقع اي الف ية لبعض ف اني الغرب 

 هدف البحث

الع لالاح عتلالاي تثبيلالال الهويلالاة الثقافيلالاة الإسلالالامية للالادي ال جي لالاع وتوضلالايح اللالادور الهلالاام اللالاذي لعبيلالاه الحضلالاارة اقسلالالامية و 
 ال يعددة في اليأثير عتي ف ون وف اني الغرب , ل واجهة الغزو الغربي لتفكر و الثقافة العربية من فلاي ال دارس الف ية 

 توضيح الدور الهام لتع افر و الزفارف الإسلامية وأثرها عتي ف ون الغرب -

ال عتقلااد دراسة مقارنة بلاين الع افلار الإسلالامية ال خيتفلاة و الع افلار الزفرفيلاة وملادي الإسلايفادة م هلاا فلاي ع لاح  -
 ال سجية

 تستيط الضوء عتي مرق إسيتهام وت اوي الف ان اقوروبي لتزفارف و ال دارس الف ية لدي الف انين ال ست ين -

 تص ي  وت فيذ معتقاد نسجية مسيحدثة من ع افر الف ون الاسلامية برؤية معافرة جديدة  -
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Abstract 

The emergence of advanced theories in art and its various branches, which rely on 
scientific technology, had the greatest impact in the development of arts as a result of the 
connection between them and modern sciences, which has helped to study the arts and 
analyze them on scientific and technical bases. 

Islamic art is the most widespread art of the Islamic empire, which extended from China 
eastward to Spain to the west. Therefore, Islamic art is unique to a particular country or 
nation. It is the art of its civilization. 

The Islamic arts have maintained their character, which is distinguished by the historical 
depth through its original elements. It preserves the forms, patterns and patterns of its 
artistic creativity, despite the diversity of its forms related to the diversity of the natural 
environment and the diversity of patterns of work for all changes throughout the ages. 

The textile industry is one of the industries in which the Islamic world has witnessed 
remarkable production and its name is linked to the values and traditions of Islamic art as 
well as the environmental link, and when tracing the emergence of the textile workshop 
we find deep roots in the past is an extension of the legacy of previous human 
civilizations of his skill in this regard. 

The kilim and tapestry technique used in the fabric of textile pendants is one of the most 
popular and widely used methods on the global level. This technique has been used in 
many Islamic textiles throughout the ages and is still used in some handmade textiles 

The research depends on the study of the art of graphic weaving and its technical schools 
and studying its development up to the Islamic ages and studying the impact of these 
technical schools on the arts of the West and Europe. 

The research follows the descriptive analytical method of some Islamic motifs in addition 
to some technical applications for the design and implementation of some textile pieces 
such as wall hangings 

 

 

 

 

 فلسفة الفن الإسلامي

ون ال خيتفلاة , فلاالفن العربلاي و الإسلالامي إرتلابط ب قوملااد الحضلاارة لتفن الإسلامي شخصية ت يزه علان غيلاره ملان الف لا
العربية الإسلامية وفتسفيها من حيو القدرة عتي إدراك ال طتل و الإهي ام بلاال  رة اليجريديلاة فلاي إدراك ال حسوسلااد 

 و الخروج من ال سبي إلي الكتي في سبيح تحقيل وحدة تكامتية وميعددة وج الية .

و يفككهلاا إللاي  يهي  ب قح الطبيعلاة بلاح يرملاي إللاي تجريلادها فهلاو يواجلاه الطبيعلاة لكلاي يي لااوي ع افلارها فالف ان ال ست  لا
ع افر أولية ليعيد ترايبها في فياغة جديدة م يزة لا يبقلاي م هلاا إلا فطومهلاا اله دسلاية , فالف لاان ال سلات  لا يفكلار فلاي 

 تحوي ملامح عامة.محاااة الطبيعة أو تجسيدها بقدر سعيه إلي إيجاد فياغة جديدة 

 

 ( تحور العناصر الطبيعية إلي أبسط صورة مجردة 1شكل رقم ) 

 الفكر الجمالي للفن الإسلامي

إفيار الفن الإسلامي دفوي عال  الفن اقع ل أو علاال  اليجريلاد بلأي لاان وق اعلاة وبجلاذور ميوارثلاة , وذللاك ليأايلاد أه يلاة 
 الج اي ال  زه عن اقغراض الدنيوية .

ف ان ال ست  في ف ه بين اقسس الإبداعية وما ي ثتها من تجريد بكح ما يحيويه من رموز و روحانية لانهائية وقد ج ع ال
, و بالج اي بكح ملاا ييضلا  ه ملان معلااني الإي لاان و الإحيلارام و الخللاوم و بال  فعلاة بللاقيها ال لاادي و ال ع لاوي , وذللاك 

 لإاساب الفن و يفة إنسانية و إجي اعية . 

 سلامي علي فنون الغربأثر الفن الإ

إتصلالاح الللالارق الإسلالالامي بأوروبلالاا فلالاي العصلالاور الوسلالاطي بواسلالاطة أربعلالاة ملالارق وهلالاي اليجلالاارة و الحجلالااج وملالاا الالاانوا 
 يح تون معه  إلي أوروبا من اليحف الإسلامية و أيضا الحروب الصتيبية , ث  إتصاي اقوروبيين بالدولة العث انية .

رب و الللارق اقدنلاي حيلاو تلاأثرد اثيلارا بلاالف ون الإسلالامية اليرايلاة و الإيرانيلاة وقد اانل بول دا حتقة الوفح بين الغ
عتي الرغ  من أنها ل  تكن جزء من الإمبرامورية العث انية ا لاا اانلال شلابه جزيلارة البتقلاان , فكلاانوا يللايدوا ال بلااني و 

لف ية الإسلالامية ولاسلاي ا ال  سلاوجاد و االك ائس عتي اقساليب الف ية الإسلامية , ا ا اان البول ديون يقتدون ال  يجاد 
السجاد و اليحف ال عدنية و الحتي و اقستحة . وع دما بدأ نفلاوذ ال سلات ين فلاي اللايقتم ملاع إميلاداد الفيوحلااد ال سلايحية 
دفح الكثير من ال ست ين تحل حك ه  ويع توا ع د ال توك و اقمراء اقسبان فانيلرد أساليبه  الف يلاة , وتعتلا  الغلارب 

 ر من أسرار ف اعة ال ست ين في الع ارة و الف ون الزفرفية الكثي

ومن أه  م اهر تأثر الغرب بالف ون الإسلامية الطراز اقسباني الذي ي سب إلي ال جددين اللاذين دفتلاوا ال سلايحية بعلاد 
افلاة فلاي و دور العبلاادة الخزواي دولة العرب , وقد نللاأ هلاذا الطلاراز فلاي متيطتلاة واشلايغح الصلا ام بزفرفلاة الك لاائس 

 أنحاء أسبانيا ونبغوا في ف اعة الخزف و ال  سوجاد وال قش عتي اقفلاب و العاج.
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و ال للاربياد عبلاارة  -وفي الع ارة اقيبس الصتيبيين بعض الاساليب ال ع ارية من قلام سلاوريا ومصلار اال للاربياد 
وملان  –ة مقفوللاة ببلااب مسلايور عن دعائ  ييقارب بعضها مع بعض وتح ح فوقها حواجز بارزه وبين اح دعاميين فيحلا

اقساليب ال ع ارية اليي أفذها الغرب في الفن الإسلامي جعح ال دفح ال وفح من باب القتعة إلي دافتهلاا عتلاي شلاكح 
زاوية قائ ة اي لا يلاي كن العلادو ملان رؤيلاة الف لااء اللادافتي أو تصلاويب السلاهام فيلاه , ا لاا شلايد ال ورم لاديون فلاي فلاقتية 

 ي اتها وقبابها وأع دتها وعقودها . اليأثيراد الإسلامية في تص  ع ائر اثيرة تيجتي فيها

ومن ال احية الزفرفية إقيبس ال ع لااريون الإنجتيلاز ملان الع لاارة الإسلالامية الزفلاارف ال باتيلاة ال جلاردة البلاارزة بلاروزا 
أشلاهر اقمثتلاة عتلاي ففيفا وهي ) اقرابيسك ( , ا ا إسيخدموا الحروف العربية فلاي زفرفلاة الع لاائر اقوروبيلاة . وملان 

 حيو نجد زفارف مأفوذة من الكيابة العربية بالخط الكوفي  ادكاتدرائيإحدي الذلك ما وجد عتي باب 

 

 كاتدرائية ال( زخارف بالخط الكوفي محفورة علي باب 2شكل رقم )

رف ال ؤلفلالاة ملالان أملالاا فلالاي ج لالاوبي فرنسلالاا فقلالاد إقيلالابس الغلالارب الزفلالاارف الإسلالالامية ال للالايقة ملالان الكيابلالاة الكوفيلالاة و الزفلالاا
الجلالادائح أو سلالاعف ال خلالاح , و فلالاي الع لالاارة إقيبسلالال العقلالاود ذاد الفصلالاوا ال تونلالاة , وفلالاي الع لالاائر البول ديلالاة وجلالادد 

 ال قرنصاد وزفارف اقرابيسك ورسوم وريقاد اللجر ذواد الفصوا الثلاثة .

ها الزجاج , ا ا إسيخدموا رسوم ت لأ بها اللبابيك ويراب بي وفي الع ارة القومية اسيخدمل الزفارف الحجرية اليي 
الزهلالاور علالان إيلالاران و ترايلالاا و اليلالاي للالا  تكلالان معروفلالاة ع لالاده  , ا لالاا تلالا  تقتيلالاد الكيابلالااد الكوفيلالاة فلالاي الع لالالاد اقوروبيلالاة 
ازفلالاارف دون معرفلالاة مع اهلالاا , ف جلالاد عبلالااراد إسلالالامية أو )يلالااد قر)نيلالاة ) االع تلالاة ال وجلالاودة فلالاي ال يحلالاف البريطلالااني 

 ية بعبارة " بس  الله " .محفور عتيها اياباد اوف

أما إستوب البريل ال عدني في الخزف فقد إسي ده اقوروبيون من اقندلس الإسلامية , واليي اانل مزدهرة فيها , ا لاا 
تأثر الإيطاليون فلاي فلا اعة اليحلاف ال عدنيلاة الإسلالامية , و الزجاجيلاة ال  وهلاه بال ي لاا , وقتلاد الب ادقلاة فلا اعة اليجتيلاد 

 قرن الخامس علر و السادس علر .في الالإسلامي 

أملالاا ال  سلالاوجاد الإسلالالامية فقلالاد ع لالال بأوروبلالاا فلالاي العصلالاور الوسلالاطي ف جلالاد ال  سلالاوجاد الحريريلالاة الإيطاليلالاة م قوشلالاة 
 بالزفارف اللرقية الإسلامية و الكياباد العربية 

و بال وضلالاوعاد الزفرفيلالاة  وروبيلالاة الغربيلالاة قلالاد تلالاأثرد بلالاالف ون الإسلالالاميةوأفيلالارا فلأن لالاا نجلالاد أن الكثيلالار ملالان الف لالاون اق
ال جردة اليي إميلااز بهلاا ف لاانوا العصلار الإسلالامي , م لاا يؤالاد براعلاة الف لاان ال سلات  و إزدهلاار الفلان الإسلالامي فلاي تتلاك 

 الحقبة الذهبية .

 

 

 إستفادة الفن الحديث من الفنون القديمة 

و الج اليلاة اليلاي قلاام بهلاا رواده عتلاي  إسيفاد الفن الحديو من الف ون في عهودها اقوللاي حيلاو أله لال اقبحلااع العت يلاة
دراسة الف ون الياريخية في مسيهح القلارن العللارين وب لاذاهب ميعلاددة , رغلا  أنهلاا تيخلاذ اقداء ملاابع البدائيلاة و الفطلارة 

 وف ون العال  القدي  .

م ا قدم قواللاب  فتقد نقبل أبحاع الف انين في ف ون الحضاراد اقولي , في مصر القدي ة و اله د وبلاد فارس و الصين
اليعبيلار و الرملاوز و ف ية جديدة نجد فدي لها في أع اي اح من غلاان جلاو, , و جوجلاان , وملااتيس ملان حيلاو أسلااليب 

 ال ثالياد فه اك اليصوراد الحال ة و اللاواقعية تج ع بين ع افر ميباعدة في اللكح و ال ض ون 

وسعي إلي تحطي  اقشكاي ال اهرية لت وضوعاد ملان أجلاح لقد إسيغ ي الف ان في القرن العلرين عن الواقع ال رئي , 
أن يكلف عن الجوهر اللكتي أو اليعبيري ومن أجح أن تحيا اقشكاي حياتها الخافة في الع ح الف ي بح وفلاتل إللاي 

جلاذور الفلان الحلاديو فيغ شكتية ه دسية و لونية مخيزلة إلي أبعد الحلادود مثت لاا فلاي فلان بيلال مونلادريان , وللاذلك تبلادو 
يقة وميوغتة في القلادم , وملان أجلاح اليوفلاح إللاي الصلايغة ال سلايحدثة لتيعبيلار إعي لاد الفلان الحلاديو عتلاي أشلاكاي ف يلاة ع 

مخيتفة أفذد من تلاراع الللاعوب اقفلاري , وأيضلاا ملان اليلاراع الإسلالامي . ا لاا نللاأد الوحللاية فلاي أحضلاان الصلافة 
 الإنساني ال عافر مه ا إفيتف ال كان و الزمان . اليزي ية لتفن الإسلامي . عتي اعيبار أن ه اك لغة موحدة لتيعبير

 التصميم وفن النسيج

ال سيج اليدوي لا يخيتف عن باقي أساليب اليص ي  في الفن بصفة عاملاة , حيلاو أنلاه إسلاتوب تطبيقلاي ييحقلال ملان فلالاي 
اعاد الج اليلاة اليلاي ف ثالا لوحة فن ) اليابسيري ( تع لاي الإبلادإسيخدام ع افر اليص ي  ليحقيل أسس ج الية إبداعية , 

 تيرج  بواسطة تعاشل الخيوم الزفرفية ال خيتفة بأساليب تطبيقية حديثة تعكس ت اغ  إبداعي معافر .

تصتح في حد ذاتها أن تكون هدفا ليص ي  م سوج ذو و ائف مي وعة وقي  ج الية وت صلاب فكح مفرداد ب اء ال  سوج 
ي اليرج لالاة الع تيلالاة لتللالاكح الزفرفلالاي علالان مريلالال تعاشلالاقاد سلالايكولوجية اليصلالا ي  ال سلالاجي فلالاي تصلالا ي  يصلالاا  ملالان فلالالا

 الخيوم ال تونة إلي قطع نسجية مرس ة .

وهلالاذه الصلالاياغة اليلالاي تيحلالاوي ملالان فلالهلالاا التوحلالاة الف يلالاة إللالاي قطعلالاة نسلالاجية مرسلالا ة توضلالاح إللالاي حلالاد ابيلالار ايفيلالاة إيجلالااد 
يتفلاة وتعطلاي اليصلاوراد الفعتيلاة لخطلاة اليوازناد التونية ال اتجة عن تعاشل اح من فيح السداء مع التح اد بلاألوان مخ

اقلوان ال قيرحة من فلالاي اليصلا ي  , وتوضلاح أيضلاا ايفيلاة ت ثيلاح ع افلار اليصلا ي  , باسلايخدام نوعيلااد فافلاة ملان 
 الخيوم تخيتف في اثافيها بال سبة ل وعياد تتك الع افر اليص ي ية . 

 تعريف النسجيات المرسمة

 ع بين اليق يلااد ال سلاجية و الج اليلااد العاليلاة ا لاا تعيبلار جلازءا مي  لاا لترؤيلاة تعد التوحة ال سجية من التوحاد اليي تج
العامة لتقاعاد و الحجراد وتي يز بطابعها الزفرفي واليي يلاي  نسلاجها بلأسلاتوب التح لااد غيلار ال  يلادة و يطتلال عتيهلاا 

 اليابسيري و الجوبلان العديد من ال س ياد م ها 

ال اضلاي البعيلاد , ف لاا هلاو إلا إميلاداد ل لاا فتفلاه ل لاا الفراع لاة ملان براعلاة فلاي هلاذا وت يد جزور ال سيج ال رس  ع يقلاا فلاي 
ال ض ار وفي تطلاور مسلاي ر ومتحلاو  فلالاي العصلاور ال خيتفلاة ل صلار القدي لاة إللاي أن إميلادد فروعلاه اللاي العصلاور 

 .الإسلامية ال خيتفة

 النسجيات المرسمة في العصر الإسلامي

عد دفوي الإسلام ن را لإسي رار ع ح أهح الف ون في أع اله  الف يلاة وفلا اعاته  اسي ر الإنياج الف ي لت سيج ال رس  ب
الحرفية واسي رد ال دارس الف ية القدي لاة لفيلارة ملان اللازمن إللاي أن بلادأد ت هلار فلافحاد جديلاده لتفلان الإسلالامي فتفلاا 

 لتف ون الساسانية و البيزنطية .

 زفرفية في هذا العصر تتخم في إتجاهين رئيسيين :ويلاحظ أن اح ما أجراه العرب من تغيير في ال احية ال

إفيفلالااء ال وضلالاوعاد الدي يلالاة و اليصلالاوير ال يعتلالال باللالادياناد و ال عيقلالاداد السلالاابقة ايصلالاوير القساوسلالاة و الرهبلالاان  -
بالإضلاافة إللاي ال وضلاوعاد ال سلالاي دة ملان القصلام الإغريقلاي و الروملالااني , ملاع الإحيفلاا   بالع افلار الزفرفيلالاة 

 اقفري.
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و ال للاربياد عبلاارة  -وفي الع ارة اقيبس الصتيبيين بعض الاساليب ال ع ارية من قلام سلاوريا ومصلار اال للاربياد 
وملان  –ة مقفوللاة ببلااب مسلايور عن دعائ  ييقارب بعضها مع بعض وتح ح فوقها حواجز بارزه وبين اح دعاميين فيحلا

اقساليب ال ع ارية اليي أفذها الغرب في الفن الإسلامي جعح ال دفح ال وفح من باب القتعة إلي دافتهلاا عتلاي شلاكح 
زاوية قائ ة اي لا يلاي كن العلادو ملان رؤيلاة الف لااء اللادافتي أو تصلاويب السلاهام فيلاه , ا لاا شلايد ال ورم لاديون فلاي فلاقتية 

 ي اتها وقبابها وأع دتها وعقودها . اليأثيراد الإسلامية في تص  ع ائر اثيرة تيجتي فيها

ومن ال احية الزفرفية إقيبس ال ع لااريون الإنجتيلاز ملان الع لاارة الإسلالامية الزفلاارف ال باتيلاة ال جلاردة البلاارزة بلاروزا 
أشلاهر اقمثتلاة عتلاي ففيفا وهي ) اقرابيسك ( , ا ا إسيخدموا الحروف العربية فلاي زفرفلاة الع لاائر اقوروبيلاة . وملان 

 حيو نجد زفارف مأفوذة من الكيابة العربية بالخط الكوفي  ادكاتدرائيإحدي الذلك ما وجد عتي باب 

 

 كاتدرائية ال( زخارف بالخط الكوفي محفورة علي باب 2شكل رقم )

رف ال ؤلفلالاة ملالان أملالاا فلالاي ج لالاوبي فرنسلالاا فقلالاد إقيلالابس الغلالارب الزفلالاارف الإسلالالامية ال للالايقة ملالان الكيابلالاة الكوفيلالاة و الزفلالاا
الجلالادائح أو سلالاعف ال خلالاح , و فلالاي الع لالاارة إقيبسلالال العقلالاود ذاد الفصلالاوا ال تونلالاة , وفلالاي الع لالاائر البول ديلالاة وجلالادد 

 ال قرنصاد وزفارف اقرابيسك ورسوم وريقاد اللجر ذواد الفصوا الثلاثة .

ها الزجاج , ا ا إسيخدموا رسوم ت لأ بها اللبابيك ويراب بي وفي الع ارة القومية اسيخدمل الزفارف الحجرية اليي 
الزهلالاور علالان إيلالاران و ترايلالاا و اليلالاي للالا  تكلالان معروفلالاة ع لالاده  , ا لالاا تلالا  تقتيلالاد الكيابلالااد الكوفيلالاة فلالاي الع لالالاد اقوروبيلالاة 
ازفلالاارف دون معرفلالاة مع اهلالاا , ف جلالاد عبلالااراد إسلالالامية أو )يلالااد قر)نيلالاة ) االع تلالاة ال وجلالاودة فلالاي ال يحلالاف البريطلالااني 

 ية بعبارة " بس  الله " .محفور عتيها اياباد اوف

أما إستوب البريل ال عدني في الخزف فقد إسي ده اقوروبيون من اقندلس الإسلامية , واليي اانل مزدهرة فيها , ا لاا 
تأثر الإيطاليون فلاي فلا اعة اليحلاف ال عدنيلاة الإسلالامية , و الزجاجيلاة ال  وهلاه بال ي لاا , وقتلاد الب ادقلاة فلا اعة اليجتيلاد 

 قرن الخامس علر و السادس علر .في الالإسلامي 

أملالاا ال  سلالاوجاد الإسلالالامية فقلالاد ع لالال بأوروبلالاا فلالاي العصلالاور الوسلالاطي ف جلالاد ال  سلالاوجاد الحريريلالاة الإيطاليلالاة م قوشلالاة 
 بالزفارف اللرقية الإسلامية و الكياباد العربية 

و بال وضلالاوعاد الزفرفيلالاة  وروبيلالاة الغربيلالاة قلالاد تلالاأثرد بلالاالف ون الإسلالالاميةوأفيلالارا فلأن لالاا نجلالاد أن الكثيلالار ملالان الف لالاون اق
ال جردة اليي إميلااز بهلاا ف لاانوا العصلار الإسلالامي , م لاا يؤالاد براعلاة الف لاان ال سلات  و إزدهلاار الفلان الإسلالامي فلاي تتلاك 

 الحقبة الذهبية .

 

 

 إستفادة الفن الحديث من الفنون القديمة 

و الج اليلاة اليلاي قلاام بهلاا رواده عتلاي  إسيفاد الفن الحديو من الف ون في عهودها اقوللاي حيلاو أله لال اقبحلااع العت يلاة
دراسة الف ون الياريخية في مسيهح القلارن العللارين وب لاذاهب ميعلاددة , رغلا  أنهلاا تيخلاذ اقداء ملاابع البدائيلاة و الفطلارة 

 وف ون العال  القدي  .

م ا قدم قواللاب  فتقد نقبل أبحاع الف انين في ف ون الحضاراد اقولي , في مصر القدي ة و اله د وبلاد فارس و الصين
اليعبيلار و الرملاوز و ف ية جديدة نجد فدي لها في أع اي اح من غلاان جلاو, , و جوجلاان , وملااتيس ملان حيلاو أسلااليب 

 ال ثالياد فه اك اليصوراد الحال ة و اللاواقعية تج ع بين ع افر ميباعدة في اللكح و ال ض ون 

وسعي إلي تحطي  اقشكاي ال اهرية لت وضوعاد ملان أجلاح لقد إسيغ ي الف ان في القرن العلرين عن الواقع ال رئي , 
أن يكلف عن الجوهر اللكتي أو اليعبيري ومن أجح أن تحيا اقشكاي حياتها الخافة في الع ح الف ي بح وفلاتل إللاي 

جلاذور الفلان الحلاديو فيغ شكتية ه دسية و لونية مخيزلة إلي أبعد الحلادود مثت لاا فلاي فلان بيلال مونلادريان , وللاذلك تبلادو 
يقة وميوغتة في القلادم , وملان أجلاح اليوفلاح إللاي الصلايغة ال سلايحدثة لتيعبيلار إعي لاد الفلان الحلاديو عتلاي أشلاكاي ف يلاة ع 

مخيتفة أفذد من تلاراع الللاعوب اقفلاري , وأيضلاا ملان اليلاراع الإسلالامي . ا لاا نللاأد الوحللاية فلاي أحضلاان الصلافة 
 الإنساني ال عافر مه ا إفيتف ال كان و الزمان . اليزي ية لتفن الإسلامي . عتي اعيبار أن ه اك لغة موحدة لتيعبير

 التصميم وفن النسيج

ال سيج اليدوي لا يخيتف عن باقي أساليب اليص ي  في الفن بصفة عاملاة , حيلاو أنلاه إسلاتوب تطبيقلاي ييحقلال ملان فلالاي 
اعاد الج اليلاة اليلاي ف ثالا لوحة فن ) اليابسيري ( تع لاي الإبلادإسيخدام ع افر اليص ي  ليحقيل أسس ج الية إبداعية , 

 تيرج  بواسطة تعاشل الخيوم الزفرفية ال خيتفة بأساليب تطبيقية حديثة تعكس ت اغ  إبداعي معافر .

تصتح في حد ذاتها أن تكون هدفا ليص ي  م سوج ذو و ائف مي وعة وقي  ج الية وت صلاب فكح مفرداد ب اء ال  سوج 
ي اليرج لالاة الع تيلالاة لتللالاكح الزفرفلالاي علالان مريلالال تعاشلالاقاد سلالايكولوجية اليصلالا ي  ال سلالاجي فلالاي تصلالا ي  يصلالاا  ملالان فلالالا

 الخيوم ال تونة إلي قطع نسجية مرس ة .

وهلالاذه الصلالاياغة اليلالاي تيحلالاوي ملالان فلالهلالاا التوحلالاة الف يلالاة إللالاي قطعلالاة نسلالاجية مرسلالا ة توضلالاح إللالاي حلالاد ابيلالار ايفيلالاة إيجلالااد 
يتفلاة وتعطلاي اليصلاوراد الفعتيلاة لخطلاة اليوازناد التونية ال اتجة عن تعاشل اح من فيح السداء مع التح اد بلاألوان مخ

اقلوان ال قيرحة من فلالاي اليصلا ي  , وتوضلاح أيضلاا ايفيلاة ت ثيلاح ع افلار اليصلا ي  , باسلايخدام نوعيلااد فافلاة ملان 
 الخيوم تخيتف في اثافيها بال سبة ل وعياد تتك الع افر اليص ي ية . 

 تعريف النسجيات المرسمة

 ع بين اليق يلااد ال سلاجية و الج اليلااد العاليلاة ا لاا تعيبلار جلازءا مي  لاا لترؤيلاة تعد التوحة ال سجية من التوحاد اليي تج
العامة لتقاعاد و الحجراد وتي يز بطابعها الزفرفي واليي يلاي  نسلاجها بلأسلاتوب التح لااد غيلار ال  يلادة و يطتلال عتيهلاا 

 اليابسيري و الجوبلان العديد من ال س ياد م ها 

ال اضلاي البعيلاد , ف لاا هلاو إلا إميلاداد ل لاا فتفلاه ل لاا الفراع لاة ملان براعلاة فلاي هلاذا وت يد جزور ال سيج ال رس  ع يقلاا فلاي 
ال ض ار وفي تطلاور مسلاي ر ومتحلاو  فلالاي العصلاور ال خيتفلاة ل صلار القدي لاة إللاي أن إميلادد فروعلاه اللاي العصلاور 

 .الإسلامية ال خيتفة

 النسجيات المرسمة في العصر الإسلامي

عد دفوي الإسلام ن را لإسي رار ع ح أهح الف ون في أع اله  الف يلاة وفلا اعاته  اسي ر الإنياج الف ي لت سيج ال رس  ب
الحرفية واسي رد ال دارس الف ية القدي لاة لفيلارة ملان اللازمن إللاي أن بلادأد ت هلار فلافحاد جديلاده لتفلان الإسلالامي فتفلاا 

 لتف ون الساسانية و البيزنطية .

 زفرفية في هذا العصر تتخم في إتجاهين رئيسيين :ويلاحظ أن اح ما أجراه العرب من تغيير في ال احية ال

إفيفلالااء ال وضلالاوعاد الدي يلالاة و اليصلالاوير ال يعتلالال باللالادياناد و ال عيقلالاداد السلالاابقة ايصلالاوير القساوسلالاة و الرهبلالاان  -
بالإضلاافة إللاي ال وضلاوعاد ال سلالاي دة ملان القصلام الإغريقلاي و الروملالااني , ملاع الإحيفلاا   بالع افلار الزفرفيلالاة 

 اقفري.
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 و اليجريدقشياء عن أفولها الطبيعية , او ما عرف باليجديد و اليهذيب إبيعاد ا  -

ومن أه  الع افر اليي  هرد في الفن الإسلامي ول  يكن لهلاا سلاابل ذالار أو إسلايخدام اانلال الخطلاوم العربيلاة و اليلاي 
 .اثر إسيخدام ال ساج ال ست  لها مع اليطعي  بالزفارف اقفري في الع ح ال سجي 

 

 قطعة من النسجيات المرسمة عليها شكل زخارف حيوانات محورة (  3شكل ) 

 هـ ( 4-3الفيوم القرن ) –وسطر من الكتابة الكوفية 

 المستخدمة في العصر الإسلامي  و الأساليب التطبيقية الخامات النسجية

لعصلار الإسلالامي إقيصرد ف اعة اقشرمة ال سجية الزفرفية ال سلايخدمة فلاي تلازيين ال لابلاس و اقثلاواب فلاي بدايلاة ا
عتي إسيخدام فاماد الكيلاان و الصلاوف و إللاي أن زاد الإهي لاام بلأسلايخدام فاملاة الحريلار و اليلاي إزدهلارد فلاي العصلار 

 الفام ي .

واان الإستوب الص اعي السائد وإتخاذ لح لااد اقق للاة ملان الحريلار أو الصلاوف , عتلاي أن تكلاون فاملااد السلاداء ملان 
فري من فامة الحرير الكامح سداء و لح ه وغالبا ما اانل تحتي بخيوم ملان الكيان إلا أنه وجدد بعض ال سجياد اق

 الذهب. 

 النسيج المرسم في العصر الحديث

تطور فن ال سيج في ال صلاف الثلااني ملان القلارن العللارين بللاكح متحلاو  , ونللاأ علان هلاذا اليطلاور  هلاور أللاوان جديلادة 
ال ألوفة االصلاور الكلاسلايكية و الواقعيلاة و الرومانسلاية وتق ياد وملامس للاسطح ال سجية , ا ا  هرد اقشكاي غير 

اليجريدية بالإضافة إللاي الرمزيلاة . ويرجلاع ذللاك إللاي حريلاة اليفكيلار ال لازملاة لتفلان ال عافلار بجانلاب اليق يلااد الحديثلاة 
 واليي  هرد من فلاي تأثير الخاماد الحديثة عتيها.

موضلاوعاتها جوانلاب واضلاحة ال علاال  ملان الإبلادام , تحيلاوي  ال سجياد ال عافرة أع الا ف ية تح لاح فلايولقد قدم ف انو 
عتي وجهاد ن ر جديدة أو فلاياغة م يلازة أو ملادفلا مغلاايرا ل لاا الاان مألوفلاا ملان قبلاح م لاا يؤالاد أه يلاة فلان ال سلاجياد 

  ال رس ة ا صدر من أه  ال صادر ال ؤثرة في اثير من تجارب ال ساجين ال عافرين.

 بيقية المستخدمة في العصر الحديث الخامات النسجية و الأساليب التط

اسيعان ال سلااج الحلاديو بكثيلار ملان الخاملااد الجديلادة مثلاح السلايزاي و البلاسلاييك و الحبلااي الصلا اعية مخيتفلاة الانلاوام و 
الاشكاي و اليخاناد بغرض اليجديد و الي وعين في ال  يجاد ال سجية ا ا أدفح العديد من ال لاواد و الخاملااد اقفلاري 

و الفراء و الخللاب و ال طلاام و اللاريش , وقلاد سلااعدد تتلاك الخاملااد عتلاي إ هلاار اليق يلاة الحديثلاة بجانلاب اخامة الجتد 
, وتلالا  اليق يلالااد اليقتيديلالاة . وتلالا  الي فيلالاذ مباشلالارة عتلالاي أنلالاواي ال سلالايج سلالاواءا اانلالال الرأسلالاية أو اقفقيلالاة أو ذاد الدواسلالااد 

 از اليأثيراد اليق ية الحديثة . الإعي اد عتي اليغييراد الدقيقة من حيو ال لامس اوسائح لإبر

 النسيج المرسم في اوروبا 

اانل بداية ال سجياد ال رس ة في فرنسا حيلاو عرفلال م لاذ القلارن الياسلاع عللار واللادليح عتلاي ذللاك سلاجادة الكاتدرائيلاة 
 لت دي ة اليي اان يقط ها أسقف ا يسة سانل انسيتي  .

ن ييعهدون هذا الفن و الذي أفبح بعلاد ذللاك موضلاع إهي لاام ال تلاوك وفي البداية اان أعضاء الك يسة الكبار ه  فقط الذي
 وأسر ال بلاء . 

وأقدم قطعة نسيج مرس  ترجلاع إللاي القلارن الحلاادي عللار أو الثلااني عللار موجلاودة بأوروبلاا الغربيلاة نسلاجل فلاي شلا اي 
 فرنسا وهي من مقي ياد ا يسة سان جيرون ب دي ة اولون بأل انيا.

 وبلاد الفلانلادرز حيلاو بلادأياد ال رس ة عتي نطاق واسع فلاي العصور الوسطي في فرنسا ولقد إنيلر ت فيذ فن ال سج
ال ساجون الفت  ك في إنياج ال سجياد ال رس ة قرب نهاية القرن الثاني علر , ا ا  تل عدة مدن في بتجيكلاا و فرنسلاا 

 ت يج ال سجياد ال رس ة قرابة ثلاثة قرون . 

زدهر هذا الفن في فرنسا م لاذ نهايلاة القلارن الرابلاع عللار حيلاي م يصلاف القلارن السلاادس عللار , وفلا عل لوحلااد ا ا إ
ال سلالاجياد ال رسلالا ة ب راسلالا  )راس و بلالااريس و أنجلالار لكلالاي تغطلالاي الجلالادران الخاليلالاة البلالااردة لتقلالالام و الك لالاائس ا لالاا 

 و اقمراء و ابار رجاي الك يسة .  أسيخدمل احواجز ليقسي  ال دافح و الصالاد واانل ت يج بيكتيف من ال توك

فسلاه  , وقلاد روعلاي وضلاع واان أشهر الرسامين ه  الذين يضعون تص ي اد تتك ال عتقاد الكبيرة و للايس ال سلااجين ن
الرسوم اليخطيطية بال قاس الطبيعي , واانل غالب تتك القطع تحكي قصصا ت ثح اقسامير اليي تسرد حيلااة الإقطلاام 

 ا اانل تصور قصصلاا ملان حكايلااد الكيلااب ال قلادس و القصلام الرملازي و الخيلاالي أو حيلاي و الصيد و الحروب , ا
 الخرافاد . 

 العلاقة بين الفن الإسلامي و الفن التجريدي

إن الإليقاء اليق ي بين الرقش العربي و اليجريدية بدأ في ال هور بوضوح ع دما أفبحل التوحة اليجريدية مزيجا ملان 
لوان , وليسل فقلاط مجلارد أللاوان أو فطلاوم لا مع لاي و لا شلاكح لهلاا , بلاح أفلابحل التوحلاة شلاي ا ال واد و اقفلام و اق

جديدا مبيكرا يخيتف عن اقشلاكاي اقفلاري ال ألوفلاة , ونلاري ال بلادأ نفسلاه فلاي اللارقش العربلاي ع لادما اانلال السلايوف و 
 عن اقشياء العادية . الكؤوس و الصحون و اقبواب و ال خطوماد , بالإضافة إلي أشياء ف ية جديدة تخيتف

ول  يكن الفن اليجريلادي إلا ذروة هلاذا الإنعطلااف اللاذي تلا  عتلاي يلاد ااندنيسلاكي و اللاذي ح لاح دائ لاا بلاذور الفلان الللارقي 
 الروحاني .

 إن الإليقاء الكامح مع الفن الإسلامي إليقاءا فتسفيا وشكتيا ول  يكن إليقاء ا عقائديا في ج يع اقحواي .

م لان إتبلاع الإتجلااه سي الإسلامي ف جد إلي جانبلاه اثيلارا ملان ف لااني الإتجاهلااد اليجريديلاة الحديثلاة وبدراسة الراش اله د
اله دسي في اليجريد م ا يحااي إلي حد ابير الفلان اليجريلادي العربلاي , وإذا ملاا ن رنلاا إللاي مقطلاع ملان مقلاامع محلاراب 

زي اللامية فلأن ا نلاحظ شبها قويا بلاين مبلااد  جامع القيروان , أو إلي بعض اليرتيباد الحجرية ال بثوثة في ج يع ال  ا
الفن اله دسي اليي جاء بها موندريان وهي مباد  اليلكيتية ال حدثة وبين مباد  الفن اله دسي العربي , وأيضا نلاحلاظ 

 مثاي )فر لهذه القرابه في ال وضوعاد اليجريدية اليي تلبه الخط العربي اللطرنجي ) فط الييه (

 ية في أعمال التجريديينالجمالية الإسلام

الف ان ال ست  يدرك أن لكح شكح من اقشكاي مع ي مدلوي , فال ربع شكح تك ن علاقة أضلاعه ب راز قوة فاعتة غير 
محدودة الإمكاناد ومن هذا يولد الضتع و الدائرة و ال ثتو , فال ضتع قائ  عتي اليوازن و الإيقام الواحد ال يكرر بلاين 

 راز وعدد محدود من الخطوم ال يللاابهه و ال ي اثتلاة , أملاا اللادائرة فهلاي ت ثلاح ال ييجلاة اللانهائيلاة ال إرادة الفعح لت قطة
ليحولاد ال ضتع واللكح الذي لا ي يهي إليه ال ربع , فالدائرة تعيبر مكي لاح ونهلاائي إلا أنلاه يحلاوي فلاي دافتلاه أعلاداد لا 

 راة الطبيعة و الكون .تحصي من اقشكاي اللبيهه له و ال خيتفة ع ه وتي ثح فيه ح

وأيضا من أه  م يزاد الج الية الإسلامية أن الف ان ل  يي كلار لتطبيعلاة نهائيلاا , بلاح إسلايعار بعلاض )ثارهلاا وتلارك البلااقي 
ل فسه وهكذا اان شأن بوي اتي بالذاد فتقد إحيفظ في ذه ه اليجربة الدنيويلاة فلاي ا الهلاا وتغتلاب فلاي الوقلال نفسلاه عتلاي 

 ال رح و الخير و بين الدين و اليهك  وبين عال  الطبيعة و اقسطورة . الحياه الدنيا وهو بين

 استلهام الفنانين الاوروبيين من الفن الإسلامي

 بول كلي 
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 و اليجريدقشياء عن أفولها الطبيعية , او ما عرف باليجديد و اليهذيب إبيعاد ا  -

ومن أه  الع افر اليي  هرد في الفن الإسلامي ول  يكن لهلاا سلاابل ذالار أو إسلايخدام اانلال الخطلاوم العربيلاة و اليلاي 
 .اثر إسيخدام ال ساج ال ست  لها مع اليطعي  بالزفارف اقفري في الع ح ال سجي 

 

 قطعة من النسجيات المرسمة عليها شكل زخارف حيوانات محورة (  3شكل ) 

 هـ ( 4-3الفيوم القرن ) –وسطر من الكتابة الكوفية 

 المستخدمة في العصر الإسلامي  و الأساليب التطبيقية الخامات النسجية

لعصلار الإسلالامي إقيصرد ف اعة اقشرمة ال سجية الزفرفية ال سلايخدمة فلاي تلازيين ال لابلاس و اقثلاواب فلاي بدايلاة ا
عتي إسيخدام فاماد الكيلاان و الصلاوف و إللاي أن زاد الإهي لاام بلأسلايخدام فاملاة الحريلار و اليلاي إزدهلارد فلاي العصلار 

 الفام ي .

واان الإستوب الص اعي السائد وإتخاذ لح لااد اقق للاة ملان الحريلار أو الصلاوف , عتلاي أن تكلاون فاملااد السلاداء ملان 
فري من فامة الحرير الكامح سداء و لح ه وغالبا ما اانل تحتي بخيوم ملان الكيان إلا أنه وجدد بعض ال سجياد اق

 الذهب. 

 النسيج المرسم في العصر الحديث

تطور فن ال سيج في ال صلاف الثلااني ملان القلارن العللارين بللاكح متحلاو  , ونللاأ علان هلاذا اليطلاور  هلاور أللاوان جديلادة 
ال ألوفة االصلاور الكلاسلايكية و الواقعيلاة و الرومانسلاية وتق ياد وملامس للاسطح ال سجية , ا ا  هرد اقشكاي غير 

اليجريدية بالإضافة إللاي الرمزيلاة . ويرجلاع ذللاك إللاي حريلاة اليفكيلار ال لازملاة لتفلان ال عافلار بجانلاب اليق يلااد الحديثلاة 
 واليي  هرد من فلاي تأثير الخاماد الحديثة عتيها.

موضلاوعاتها جوانلاب واضلاحة ال علاال  ملان الإبلادام , تحيلاوي  ال سجياد ال عافرة أع الا ف ية تح لاح فلايولقد قدم ف انو 
عتي وجهاد ن ر جديدة أو فلاياغة م يلازة أو ملادفلا مغلاايرا ل لاا الاان مألوفلاا ملان قبلاح م لاا يؤالاد أه يلاة فلان ال سلاجياد 

  ال رس ة ا صدر من أه  ال صادر ال ؤثرة في اثير من تجارب ال ساجين ال عافرين.

 بيقية المستخدمة في العصر الحديث الخامات النسجية و الأساليب التط

اسيعان ال سلااج الحلاديو بكثيلار ملان الخاملااد الجديلادة مثلاح السلايزاي و البلاسلاييك و الحبلااي الصلا اعية مخيتفلاة الانلاوام و 
الاشكاي و اليخاناد بغرض اليجديد و الي وعين في ال  يجاد ال سجية ا ا أدفح العديد من ال لاواد و الخاملااد اقفلاري 

و الفراء و الخللاب و ال طلاام و اللاريش , وقلاد سلااعدد تتلاك الخاملااد عتلاي إ هلاار اليق يلاة الحديثلاة بجانلاب اخامة الجتد 
, وتلالا  اليق يلالااد اليقتيديلالاة . وتلالا  الي فيلالاذ مباشلالارة عتلالاي أنلالاواي ال سلالايج سلالاواءا اانلالال الرأسلالاية أو اقفقيلالاة أو ذاد الدواسلالااد 

 از اليأثيراد اليق ية الحديثة . الإعي اد عتي اليغييراد الدقيقة من حيو ال لامس اوسائح لإبر

 النسيج المرسم في اوروبا 

اانل بداية ال سجياد ال رس ة في فرنسا حيلاو عرفلال م لاذ القلارن الياسلاع عللار واللادليح عتلاي ذللاك سلاجادة الكاتدرائيلاة 
 لت دي ة اليي اان يقط ها أسقف ا يسة سانل انسيتي  .

ن ييعهدون هذا الفن و الذي أفبح بعلاد ذللاك موضلاع إهي لاام ال تلاوك وفي البداية اان أعضاء الك يسة الكبار ه  فقط الذي
 وأسر ال بلاء . 

وأقدم قطعة نسيج مرس  ترجلاع إللاي القلارن الحلاادي عللار أو الثلااني عللار موجلاودة بأوروبلاا الغربيلاة نسلاجل فلاي شلا اي 
 فرنسا وهي من مقي ياد ا يسة سان جيرون ب دي ة اولون بأل انيا.

 وبلاد الفلانلادرز حيلاو بلادأياد ال رس ة عتي نطاق واسع فلاي العصور الوسطي في فرنسا ولقد إنيلر ت فيذ فن ال سج
ال ساجون الفت  ك في إنياج ال سجياد ال رس ة قرب نهاية القرن الثاني علر , ا ا  تل عدة مدن في بتجيكلاا و فرنسلاا 

 ت يج ال سجياد ال رس ة قرابة ثلاثة قرون . 

زدهر هذا الفن في فرنسا م لاذ نهايلاة القلارن الرابلاع عللار حيلاي م يصلاف القلارن السلاادس عللار , وفلا عل لوحلااد ا ا إ
ال سلالاجياد ال رسلالا ة ب راسلالا  )راس و بلالااريس و أنجلالار لكلالاي تغطلالاي الجلالادران الخاليلالاة البلالااردة لتقلالالام و الك لالاائس ا لالاا 

 و اقمراء و ابار رجاي الك يسة .  أسيخدمل احواجز ليقسي  ال دافح و الصالاد واانل ت يج بيكتيف من ال توك

فسلاه  , وقلاد روعلاي وضلاع واان أشهر الرسامين ه  الذين يضعون تص ي اد تتك ال عتقاد الكبيرة و للايس ال سلااجين ن
الرسوم اليخطيطية بال قاس الطبيعي , واانل غالب تتك القطع تحكي قصصا ت ثح اقسامير اليي تسرد حيلااة الإقطلاام 

 ا اانل تصور قصصلاا ملان حكايلااد الكيلااب ال قلادس و القصلام الرملازي و الخيلاالي أو حيلاي و الصيد و الحروب , ا
 الخرافاد . 

 العلاقة بين الفن الإسلامي و الفن التجريدي

إن الإليقاء اليق ي بين الرقش العربي و اليجريدية بدأ في ال هور بوضوح ع دما أفبحل التوحة اليجريدية مزيجا ملان 
لوان , وليسل فقلاط مجلارد أللاوان أو فطلاوم لا مع لاي و لا شلاكح لهلاا , بلاح أفلابحل التوحلاة شلاي ا ال واد و اقفلام و اق

جديدا مبيكرا يخيتف عن اقشلاكاي اقفلاري ال ألوفلاة , ونلاري ال بلادأ نفسلاه فلاي اللارقش العربلاي ع لادما اانلال السلايوف و 
 عن اقشياء العادية . الكؤوس و الصحون و اقبواب و ال خطوماد , بالإضافة إلي أشياء ف ية جديدة تخيتف

ول  يكن الفن اليجريلادي إلا ذروة هلاذا الإنعطلااف اللاذي تلا  عتلاي يلاد ااندنيسلاكي و اللاذي ح لاح دائ لاا بلاذور الفلان الللارقي 
 الروحاني .

 إن الإليقاء الكامح مع الفن الإسلامي إليقاءا فتسفيا وشكتيا ول  يكن إليقاء ا عقائديا في ج يع اقحواي .

م لان إتبلاع الإتجلااه سي الإسلامي ف جد إلي جانبلاه اثيلارا ملان ف لااني الإتجاهلااد اليجريديلاة الحديثلاة وبدراسة الراش اله د
اله دسي في اليجريد م ا يحااي إلي حد ابير الفلان اليجريلادي العربلاي , وإذا ملاا ن رنلاا إللاي مقطلاع ملان مقلاامع محلاراب 

زي اللامية فلأن ا نلاحظ شبها قويا بلاين مبلااد  جامع القيروان , أو إلي بعض اليرتيباد الحجرية ال بثوثة في ج يع ال  ا
الفن اله دسي اليي جاء بها موندريان وهي مباد  اليلكيتية ال حدثة وبين مباد  الفن اله دسي العربي , وأيضا نلاحلاظ 

 مثاي )فر لهذه القرابه في ال وضوعاد اليجريدية اليي تلبه الخط العربي اللطرنجي ) فط الييه (

 ية في أعمال التجريديينالجمالية الإسلام

الف ان ال ست  يدرك أن لكح شكح من اقشكاي مع ي مدلوي , فال ربع شكح تك ن علاقة أضلاعه ب راز قوة فاعتة غير 
محدودة الإمكاناد ومن هذا يولد الضتع و الدائرة و ال ثتو , فال ضتع قائ  عتي اليوازن و الإيقام الواحد ال يكرر بلاين 

 راز وعدد محدود من الخطوم ال يللاابهه و ال ي اثتلاة , أملاا اللادائرة فهلاي ت ثلاح ال ييجلاة اللانهائيلاة ال إرادة الفعح لت قطة
ليحولاد ال ضتع واللكح الذي لا ي يهي إليه ال ربع , فالدائرة تعيبر مكي لاح ونهلاائي إلا أنلاه يحلاوي فلاي دافتلاه أعلاداد لا 

 راة الطبيعة و الكون .تحصي من اقشكاي اللبيهه له و ال خيتفة ع ه وتي ثح فيه ح

وأيضا من أه  م يزاد الج الية الإسلامية أن الف ان ل  يي كلار لتطبيعلاة نهائيلاا , بلاح إسلايعار بعلاض )ثارهلاا وتلارك البلااقي 
ل فسه وهكذا اان شأن بوي اتي بالذاد فتقد إحيفظ في ذه ه اليجربة الدنيويلاة فلاي ا الهلاا وتغتلاب فلاي الوقلال نفسلاه عتلاي 

 ال رح و الخير و بين الدين و اليهك  وبين عال  الطبيعة و اقسطورة . الحياه الدنيا وهو بين

 استلهام الفنانين الاوروبيين من الفن الإسلامي

 بول كلي 
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لإشلابام  ووجلاد اتلاي مجلاالا واسلاعا فلاي الفلان العربلايولد اتي في مدي ة مونلين بوفزي بالقطام اقل اني من سويسرا . 
ية الساذجه وحيي اليجريدية العفوية و ليس من الصعب الف اقوافلار بلاين اتلاي و الواقع م هذه ه و عبقرييه , وي يد 

الفن العربي فأاثر لوحاته تح ح تس ياد عربية ا ا تيض ن عرضا جديدا ل  ط جديد من أن ام الفن العربي سلاواء فلاي 
و الخلاط العربلاي , وت يلااز أو في الواقعية ال بسطة أو في الخط الهيروغتيفلاي و فلاي الرسلا  اله دسلاي  س في الر والخط أ

و اليحوير , وقلاد إسلايخدم اتلاي الخلاط العربلاي ال كيلاوب ملان الي لاين إللاي اليسلاار  ن اذج الخط العربي لبوي اتي باليطوير
ن را قنه اان أعسر بح اان يسلايطيع اليصلاوير باليلاد اليسلاري بلا فس قلاوة اليلاد الي  لاي والاان أيضلاا يكيلاب ج لالا برميهلاا 

العربلاي الج يلاح ولكلان دون أن يكلاون ب قلادوره قراءتهلاا أو فه هلاا, وأيضلاا إسلايخدم الخلاط  بالتغة العربيلاة وبأشلاكاي الخلاط
العربي الا من ناللارد و ديفوتكس وترواس وهوفر وس يفيه , ا ا إمياز إستوب الف ان لويس ناللارد بلأسيخدام الكيابلاة 

 العربية مع اليصوير مسيوحيا من الرقش العربي في ال غرب.

 لي الخط العربي لبول ك

 

 

 

 

 

 

 

 

( ورقة من مصحف   4شكل رقم ) 
     من العصر السلجوقي بإيران

 ( 12القرن ) 

( ورقة من مصحف  5شكل رقم )  
 ( 12القرن )   من مراكش حوالي

( ورقة من مصحف   6شكل رقم ) 
           من العصر العباسي : العراق 

 ( 19القرن ) 

 

 من الكتابات العربية السابقةإقتباس بول كلي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( كلي كتابة عربية  7شكل رقم ) 

 

( كلي كتابة عن  8شكل رقم ) 
 العربية

( كلي من الكتابة  9شكل رقم ) 
 العربية

 

( أن بوي اتي حاوي الإسيفادة من الخط العربي في اثير ملان التوحلااد  9,  8,  7ونلاحظ من فلاي التوحاد السابقة ) 
( فالخط العربي يي يلاز بالب يلاة الف يلاة ا لاا فلاي الخلاط الكلاوفي و أيضلاا  6,  5,  4أوراق ال صحف ا ا في اقشكاي ) من 

 اليزيي اد اليجريدية اليي اانل ترافل الخط العربي وتعطي اشكالا تجريدية.

 المناظر الطبيعية لبول كلي 

ملان الف لاانين واانلال فرشلااته وأع اللاه تبلارز ا لاوز أو ف ري أن بوي اتي ي  ر الي الطبيعة فيلاري أشلاياء للا  يرهلاا غيلاره 
م ا ر بهيجه وفيالية في غاية الج اي و الإشراق عتي أن فياله دقيل الإرتبام باقشكاي و الرموز وإتجلااه الخطلاوم و 
رقة اقلوان ا ا فلاي الفلان الإسلالامي في هلار هلاذا اليلاأثير بلاالتون اقزرق الصلاار, القلاوي فلاي الختفيلاة و اقح لار وأيضلاا 

 ( 11,  10ال باتاد و زفرفة اقشجار ا ا ييضح ذلك في التوحاد رق  ) 

 

 

 

 

( من كتاب فارسي إسلامي يبين أشكال  10شكل رقم ) 
  الطبيعة

( لبول كلي بعنوان المناظر الطبيعية  11شكل رقم ) 
  الغارقة

 

 تأثير خطوط النسيج 

 اليص ي  قوام الع ح الع ي  لهذا الف انوقد درس اتي بدقة ال سيج و اان اليأليف و اليرايب و 

 

 

 

 

( تأثير تعاشق خيوط السداء مع اللحمة  12شكل رقم ) 
 لعمل النسيج

( اللوحة مقتبسة من النسيج المتعاشق  13شكل رقم ) 
 لخيوط السداء و اللحمة



 مجلة العمارة والفنون                                                                                                     العدد التاسع

9

لإشلابام  ووجلاد اتلاي مجلاالا واسلاعا فلاي الفلان العربلايولد اتي في مدي ة مونلين بوفزي بالقطام اقل اني من سويسرا . 
ية الساذجه وحيي اليجريدية العفوية و ليس من الصعب الف اقوافلار بلاين اتلاي و الواقع م هذه ه و عبقرييه , وي يد 

الفن العربي فأاثر لوحاته تح ح تس ياد عربية ا ا تيض ن عرضا جديدا ل  ط جديد من أن ام الفن العربي سلاواء فلاي 
و الخلاط العربلاي , وت يلااز أو في الواقعية ال بسطة أو في الخط الهيروغتيفلاي و فلاي الرسلا  اله دسلاي  س في الر والخط أ

و اليحوير , وقلاد إسلايخدم اتلاي الخلاط العربلاي ال كيلاوب ملان الي لاين إللاي اليسلاار  ن اذج الخط العربي لبوي اتي باليطوير
ن را قنه اان أعسر بح اان يسلايطيع اليصلاوير باليلاد اليسلاري بلا فس قلاوة اليلاد الي  لاي والاان أيضلاا يكيلاب ج لالا برميهلاا 

العربلاي الج يلاح ولكلان دون أن يكلاون ب قلادوره قراءتهلاا أو فه هلاا, وأيضلاا إسلايخدم الخلاط  بالتغة العربيلاة وبأشلاكاي الخلاط
العربي الا من ناللارد و ديفوتكس وترواس وهوفر وس يفيه , ا ا إمياز إستوب الف ان لويس ناللارد بلأسيخدام الكيابلاة 

 العربية مع اليصوير مسيوحيا من الرقش العربي في ال غرب.

 لي الخط العربي لبول ك

 

 

 

 

 

 

 

 

( ورقة من مصحف   4شكل رقم ) 
     من العصر السلجوقي بإيران

 ( 12القرن ) 

( ورقة من مصحف  5شكل رقم )  
 ( 12القرن )   من مراكش حوالي

( ورقة من مصحف   6شكل رقم ) 
           من العصر العباسي : العراق 

 ( 19القرن ) 

 

 من الكتابات العربية السابقةإقتباس بول كلي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( كلي كتابة عربية  7شكل رقم ) 

 

( كلي كتابة عن  8شكل رقم ) 
 العربية

( كلي من الكتابة  9شكل رقم ) 
 العربية

 

( أن بوي اتي حاوي الإسيفادة من الخط العربي في اثير ملان التوحلااد  9,  8,  7ونلاحظ من فلاي التوحاد السابقة ) 
( فالخط العربي يي يلاز بالب يلاة الف يلاة ا لاا فلاي الخلاط الكلاوفي و أيضلاا  6,  5,  4أوراق ال صحف ا ا في اقشكاي ) من 

 اليزيي اد اليجريدية اليي اانل ترافل الخط العربي وتعطي اشكالا تجريدية.

 المناظر الطبيعية لبول كلي 

ملان الف لاانين واانلال فرشلااته وأع اللاه تبلارز ا لاوز أو ف ري أن بوي اتي ي  ر الي الطبيعة فيلاري أشلاياء للا  يرهلاا غيلاره 
م ا ر بهيجه وفيالية في غاية الج اي و الإشراق عتي أن فياله دقيل الإرتبام باقشكاي و الرموز وإتجلااه الخطلاوم و 
رقة اقلوان ا ا فلاي الفلان الإسلالامي في هلار هلاذا اليلاأثير بلاالتون اقزرق الصلاار, القلاوي فلاي الختفيلاة و اقح لار وأيضلاا 

 ( 11,  10ال باتاد و زفرفة اقشجار ا ا ييضح ذلك في التوحاد رق  ) 

 

 

 

 

( من كتاب فارسي إسلامي يبين أشكال  10شكل رقم ) 
  الطبيعة

( لبول كلي بعنوان المناظر الطبيعية  11شكل رقم ) 
  الغارقة

 

 تأثير خطوط النسيج 

 اليص ي  قوام الع ح الع ي  لهذا الف انوقد درس اتي بدقة ال سيج و اان اليأليف و اليرايب و 

 

 

 

 

( تأثير تعاشق خيوط السداء مع اللحمة  12شكل رقم ) 
 لعمل النسيج

( اللوحة مقتبسة من النسيج المتعاشق  13شكل رقم ) 
 لخيوط السداء و اللحمة



 مجلة العمارة والفنون                                                                                                     العدد التاسع

1011

 بيكاسو

عربية الباقيلاة فلاي أسلابانيا, ونللاأ حلااملا الفي مالقا و بالقرب من القصبة وهي القتعة  1880ولد بابتو رويو بيكاسو عام 
بذرة اقجداد ا ا قاي زرفوس و ااسو عن قرابيه لتعرب و أيضا الكاتب و الصديل لبيكاسو أبولتيز ات يه اللهيرة ) لا 
نسيطيع نكران سلالالة بيكاسلاو الإسلالامية ( , والاان بيكاسلاو ب فهوملاه القلادي  ال لااهر فلاي الفلان اقفريقلاي الإسلالامي اللاذي 

في بلاده زهلااء ث ان ائلاة علاام , و اللاذي ح لاح تتلاك الخصلاائم اليلاي تب اهلاا بيكاسلاو و أفلايم بهلاا وأه هلاا تجريلاد إنيلر 
 اللكح الإنساني من ملامحه الطبيعية و إ هاره ب لامح جديدة .

ح فكان بيكاسو ميأثرا بج الية الفن الإسلامي العربي و ب قارنة بين بعض أع اي بيكاسو و بعض الرسوم العربية تيضلا
 ل ا القرابة ال دهلة بين تجريداد بيكاسو و بين تجريداد الفن الإسلامي .

 

 

 

 

( مسجد به نوافذ ومزخرف بزخارف  14شكل رقم ) 
 إسلامية

( لوحة بيكاسو بعنوان مدخل وكرسي  15شكل رقم ) 
 أزرق

يلاو نجلاد الجلازء اقي لان ملان التوحلاة يخيتلاف علان أفي يلاون تح لاح نفلاس ال بلااد  اليلاي نهجهلاا بيكاسلاو ح نسلااءوفي فورة 
رسلا ا اقيسر وييض ن الصورتين الع ودييين العتيا إمرأه تخرج من وراء السيار و السفتي إملارأه جالسلاة , و اللاوجهين 

بيلالاأثير الفلالان الإسلالالامي اقفريقلالاي , و قلالاد أجلالاري بيكاسلالاو تجاربلالاه الكامتلالاة عتلالاي هلالاذين اللالاوجهين فلالاي فهلالا  العلالارب ا لالاا قلالااي 
 .هربرد ريد 

السلاجاد ملان م لالااهر الفلان الإسلالامي البلالاارز و اليلاي ملالان أفلاولها اللارقش العربلالاي , و الللابه بي لاه وبلالاين بعلاض اقسلالااليب 
اليجريدية يصح إلي حد الدهلة ف جد اقشكاي ال حورة اليي رس ها بيكاسو ملابهه لصلايغ بعلاض السلاجاد فلالأن ملاا قدملاه 

يداد السجاد العربلاي أو الللارقي عاملاه , ولك لاه إن لاا يخيتلاف بيسيه و دولوني ومانوسيه وس فيه هو في ذاته تجريد ليجر
  في  اهرة اللان ام .

من فلاي اليلابك في الزفارف ال باتية في الختفيلاة وتللاابكها معلاا  ( 17,  16في اللكتين )  وي هر اليلابه في الع تين
. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

( قطعة من السجاد الفارسي المرسوم  16شكل رقم ) 
  لاميةبرسم وزخارف إس

 ( لوحة للفنان بيكاسو بعنوان  17شكل رقم ) 

 ) طفلة تلعب (

 موندريان :

ال حدثلاة   إن تجريد موندريان يقيرب اثيرا من الرقش العربي ) فن اقرابيسك ( وهي تتك ال  رية ال س اه ) اليلكيتية
 ( و اليي أقام عتيها ف ه و القائ ة في جوهرها عتي مفهوم اقرابيسك .

قل الذي يؤوي فيه الرقش العربي إلي ربط اقشكاي بخطوم  موحدة مسلاي رة حامتلاة معهلاا تيلاارا حرايلاا دافتيلاا ففي الو
فلأن الزوايا القائ لاة فلاي مربعلااد مونلادريان اانلال تلاؤوي علان مريلال ت اسلال مسلاافاتها إللاي حرالاة حيلاه ت قلاح الللاي  ملان 

 الخاا إلي العام ومن اللكح ال يل إلي ال فهوم الحي .

  

       ( قطعة من قماش الحرير سوريا  18قم ) شكل ر
 (9-8القرن )

           ( موندريان تكوين بيضاوي  19شكل رقم ) 
3 -1913 
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 كاندنيسكي :

ااندنيسكي الروسي اقفح ح ح ج يع ال فاهي  الف ية الللارقية اليلاي إنيللارد فلاي روسلايا علان مريلال الفلان البيزنطلاي , 
ية جتيه بأن ذار أن الع ح الف ي يب لاي عتلاي اليجتلاي الروحلاي , فاليجريلاد لا يقلاوم وأيضا وضحل )راء ااندنيسكي اللرق

 عتي العقح وإن ا يقوم الحدس وبذلك إنيهي عهد ال يام في موضوعاته .

 

 

 

 

 

 ( لوحة حفظ للفنان كاندينسكي 21شكل رقم )  ( لوحة من كتاب كليلة و دمنة 20شكل رقم ) 

 

( اسلالايتهام رسلالا  الحيوانلالااد بأشلالاكالها بالإضلالاافة لإسلالايخدام ال ج وعلالااد التونيلالاة  21,  20فلالالاي الللالاكتين ) وي هلالار ملالان 
 ااقففر  في الختفية والتون اقزرق 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التطبيقات العملية 

ارتباملالاا بأهلالاداف البحلالاو ومحاوللالاة تصلالا ي  وت فيلالاذ بعلالاض اليصلالا ي اد ذاد الطلالاابع الإسلالالامي الافلالايح فلالاي إملالاار يي يلالاع 
 ( تص ي  2 عتقاد ال سجية ت  تص ي  وت فيذ عدد )اللحداثة و ال عافرة وإرتباما بلأسيخدام اليق ياد الحديثة في ت فيذ با

يصلالاتح لتسلالايخدام ا عتقلالااد نسلالاجية  ذاد ميغيلالاراد لونيلالاة وإنياجيلالاة مخيتفلالاة إرتباملالاا بلأسلالاتوب الي فيلالاذ بيق يلالااد ميكانيكيلالاة 
 . وإنياجية مخيتفة

  التصميم الأول 

سجي مسيوحي من الخطوم العربية م فذ بلأستوب  أق لة الجوبلان عتي مااي ة نسيج لا مكوايلاة بال وافلافاد تص ي  ن
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 2008 سنة الصنع

 ايطاليا بلد الصنع

 اللرائط الساحبة ال رنة وسيلة امرار خيط اللحمة

 دقيقةدورة /  450 سرعة الماكينة

 س  142 عرض القماش بالمشط

 فيط / س  72 عدد خيوط السم

 باب / س  9ملط عدة  المشط المستخدم

 فيط / باب 8 تطريح المشط

 شيوبتي نوع جهاز الجاكارد المستخدم

 ش كح 2560 عدد شناكل التصميم المستخدمة

 

 

 

 

 

 

 

 بلان( عينة الجو 23شكل رقم )  ( التصميم الأول22شكل رقم )

 التجربة اللونية الأولي

 ( عينة الجوبلان 24شكل رقم ) 

 التجربة اللونية الثانية
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 كاندنيسكي :
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 التصميم الثاني 

وهي ع تية تغريز فيوم اللاوبرة فلاق ق لاا  تص ي  نسجي مسيوحي من الخط العربي م فذ بلأستوب السجاد الهاند تافل 
رضلاية الثانيلاة ، واليلاق تكلاون إملاا ق اشلااج م سلاوجاج م سوج يس ق اقرضية اقولق ، ث  يغطلاق  هلار ال  لايج بعلاد ذللاك باق

أو ب لاادة لافلاقة تسلا ق اللاتكلاس وتلاي  هلاذه  B V Cأيضاج أو مواداج رغويلاة تسلا ق الفلاوم ، أو ب لاواد بلاسلاييكية مثلاح اللا  
 الع تية بلأسيخدام ال عداد اليالية :

 مسدس العراوي

فلاة وتثبييهلاا بجانلاب بعضلاها لإنيلااج السلاجاد ف  ل مااي ة تصلا يع سلاجاد اليافلال اليدويلاة لع لاح العلاراوي ال قصو -
 بلكته ال هائي

 يي  اليحك  في موي الوبرة بطريقة سهتة من فلاي تحريك شفرة ال قم ال ثبل عتي ب قدمة مسدس تثبيل الوبرة -

 م  45م  حيي  16حيز اليحك  في موي الوبرة من  -

 مقصات التجهيز النهائي

 إرتباما باليص ي  ال قيرح مقم لع ح الث ياد و تلكيح البارز و الغائر -

 مقم ليسوية سطح السجادة بالكامح بعد الإنيهاء من ج يع أع اي نسج الوبرة -

 

 

 

 

 ( عينة السجاد المنتجة 26شكل رقم )  ( التصميم الثاني 25شكل رقم ) 

 النتائج و التوصيات

 لت عتقلااد والابيكلاار لتيصلا ي  مهلاا ا صلادر وال ي وعة الجديدة بصياغيها  الاسلامية الف ون دراسة في اليع ل .1
  ال سجية

  واجي اعية إنسانية و يفة الفن لإاساب الف ية للأع اي الاسلامية الثقافية الهوية اعادة .2

 الفلان فتسلافة ملان بالاسلايفادة وذللاك ال سلاجية لتوحلااد عتيهلاا ال يعلاارف واليصلا ي اد اقشكاي ن طية اليحررمن .3
 لوحلاة افلاراج فلاي ال يعلاددة ال سلاجية اليق يلااد وبلاين بيلا ه  واللاربط الحديثلاة الف يلاة ال لادارس فتسفة و الاسلامي

  نعيله الذي والف ي الثقافي ال  ا, وتلائ  ج الية رؤية تحقل مبيكرة نسجية

 فلاي تطبيقلاي اسُلاتوب ملان ااثلار باتبلاام ف يلاة اع لااي وت فيلاذ تصلا ي  فلاي واليوسلاع  افلاري أبحلااع بع لاح اليوفية .4
 اقفيح الاسلامي الطابع تح ح ومسيحدثة إبداعا ااثر وقي ة ل سجيةا لتوحة ثراء ليعطي ال سجية ال عتقاد

 المراجع المستخدمة

 –مطابع دار القت   –دار نهضة مصر لتطباعة و ال لر  –ابو فالح اقلفي " ال وجز في تاريخ الفن العام "  -1
 . 1965 –القاهرة  –الفجالة 

 .1982,أح د مح د عيسي"الف ون الإسلامية"دار ال عارف ال صرية -2

 الطبعة ,لتكياب العربية الدار مكيبة , مجتداد ف سة " الاسلامية والف ون والاثار الع ارة موسوعة"  الباشا حسن -3
 .١٩٩٩ ,اقولي

 .  1948 –الطبعة اقولي  –القاهرة  –زاي مح د حسن " ف ون الإسلام " مكيبة ال هضة ال صرية  -4

ي اد ميعددة قق لة ال فروشاد من تكوين واحد بلأسيخدام سعيد عبد الغ ي " استوب مبيكر لتحصوي عتي تص  -5
 .  1987 –اتية الف ون اليطبيقية  –ع افر الزفرفة اله دسية الإسلامية " رسالة دايوراه 

 .1974بدالرح ن عبدالعاي ع ار " تاريخ فن ال سيج ال صري " دار نهضة مصر لتطبع و ال لر ,ع -6

 .1997في الفن الحديو"دار الكياب العربي,عفيف البه سي"أثر الج الية الإسلامية  -7

 .١٩٩٧ , الرابعة الطبعة , القاهرة,  ال عارف دار " الحديو الفن في اتجاهاد " عطية مح د محسن -8

مح د زي ه  " اليوافح الحضاري لتفن الإسلامي و تأثيره عتي ف اني العصر الحديو" الطبعة الاولي,مطابع  -9
 .2001الاهرام اليجارية,قتيوب ,مصر,

مها عتي حسن " إمكانية تحقيل قي  ج الية لتوحاد ال سيجية بالإسيعانة ببعض مدارس الفن الحديو وبعض  -10
 .  2002 –جامعة م طا  –اقساليب اليطبيقية ال يعددة " رسالة ماجسيير 

نهتة ب ل مح د موسي تراسياني"القي  الج الية لتزفارف الإسلامية ذاد الع افر ال  زوجة واسيتهامها  -11
بلأمكانياد الك بيوتر في تص ي  ومباعة معتقاد نسجية معافرة " رسالة ماجسيير ,اتية الاقيصاد 

 .2005ال  زلي,جامعة ال تك عبد العزيز,

12- Pellerin – German "The Goblins" Tours Guide – Paris, 1963. 

13- Perugino – Rosselli "Michael Angelo & Raphael in the Vatican" Vatican Polyglot 
Press, 1983. 

14- Regenstaine – Else "The Art of Weaving" Van Reinhold Company – N.Y. – 1972. 

15- http://www.radford.edu/rbarris/art428/MondriananddeStijl.html,21-7-2017. 
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