
 2023 مايوثلاثون                        وال التاسعالعدد  –لمجلد الثامن ا -مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية 

DOI:  10.21608/MJAF.2021.67631.2266                                                                                                  385 

في تحقيـق القـيم الفنية في التصميم  فاعلية استخدام التقنية الرقميـة وتوظيف إمكانياتها

 الزخرفي

Effective use of digital technology and employing its capabilities in 

achieving artistic values in decorative design 

 أ.م. د/ ريهام مسعد شلبي

 لتجمع الخامسا –أستاذ مساعد بالمعهد العالي للفنون التطبيقية 

Assist. Prof. Dr. Riham Mosad Shalaby 

Assistant Professor at the Higher Institute of Applied Arts - Fifth Settlement 

rehamshalaby2017@hotmail.com  

 ملخص البحث  

ي التصميم الزخرفي فيهدف البحث إلى استقصاء فاعلية استخدام التقنية الرقميـة وتوظيف إمكانياتها في تحقيـق القـيم الفنية 

مجيات الحاسب حيث أصبحت التكنولوجيا أساسا يرتكز عليه الفنان في دعم قدراته الإبداعية والابتكارية، وذلك بتطويع بر

تفاعلية بين  بل في مجال التنفيذ أيضا لما توفره التكنولوجيا من إمكانيات ذات طبيعةالآلي ليس في مجال التصميم فقط 

 العملية الابتكارية والإنتاجية ، والمرونة العالية، والتعامل مع متغيرات العملية التصميمية. 

قينات برامج وقد توصل البحث إلى أنه يمكن تضمين اللوحات الزخرفية المعاصرة لمفاهيم تشكيلية جديدة من خلال توظيف ت

ات التصميمية الكمبيوتر والفنون الرقمية والإستفادة من التقنيات المتنوعة لتشكيل اللوحات الزخرفية المعاصرة للصياغ

 الجرافيكية . 

ل تطوير الصياغات رقميـة وتوظيف إمكانياتها في تحقيـق القـيم الفنية في التصميم الزخرفي من خلايمكن استخدام التقنية ال

المستحدثة كالبناء التصميمية المستخدمة في إثراء التصميمات الزخرفية، من خلال الجمع بين الأساليب التشكيلية التقليدية و

كيلية للوحات لخامة من الجانب التشكيلي. مع تنوع الصياغات التشوالتجميع والتزاوج بين الخامات، والحفاظ على طبيعة ا

غير في الزخرفية من حيث الملمس، واللون، والمستويات المختلفة، والتزاوج بين الخامات المتعددة، وكذلك تنوع وت

استخدام خلقة بالصياغات التشكيلية لبناء مفردات مستحدثة للوحات الزخرفية المعاصرة بالاستفادة من التصميمات الم

زخرفية المعاصرة برمجيات الكميوتر المستخدمة في الفنون الرقمية. مع الوضع في الاعتبار أن المفاهيم الجمالية للوحات ال

 في حالة تغيير مستمر وخاضعة للمجتمع وثقافته.

راغ المطلق الفعلية والفكما يمكن تضمين اللوحات الزخرفية المعاصرة لمفاهيم تشكيلية جديدة مثل الحركة الإيهامية و

جديدة من حيث  والمنظور. مع التأكيد على أن تجمع اللوحات الزخرفية بين الخامات المتعددة لتحقيق رؤية تعبيرية وشكلية

عة لتشكيل اللوحات استخدام مفردات متنوعة وتوظيف تقينات برامج الكمبيوتر والفنون الرقمية والإستفادة من التقنيات المتنو

  ة المعاصرة للصياغات التصميمية الجرافيكية .الزخرفي

 

 الكلمات المفتاحية:

 الزخرفي التصميم ؛ الرقميـة التقنية استخدام ؛ فاعلية

Abstract: 

The research aims to investigate the effectiveness of using digital technology and to employ its 

capabilities in achieving artistic values in decorative design, as technology has become the basis 

for the artist to support his creative and innovative capabilities, by adapting computer software 

not only in the field of design, but also in the field of implementation because of the possibilities 
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provided by technology. Of an interactive nature between the innovative and productive 

process, and high flexibility, and dealing with the design process variables. 

The research concluded that The digital technology can be used and its capabilities can be used 

to achieve artistic values in decorative design by developing the design formulas used to enrich 

decorative designs, by combining traditional and novel plastic methods such as construction, 

assembly and mating between materials, and preserving the nature of the material from the 

plastic side. With the diversity of plastic formulas for decorative panels in terms of texture, 

color, different levels, and the intermarriage of multiple materials, as well as the diversity and 

change in plastic formulas to build an innovative vocabulary for contemporary decorative 

panels by making use of designs created using computer software used in digital arts.  

With the emphasis that the decorative paintings combine multiple materials to achieve a new 

expressive and formal vision in terms of using a variety of vocabulary, employing computer 

software technologies and digital arts, and making use of various techniques to form 

contemporary decorative paintings for graphic design formulas. 

 

Keywords: 

Potency; Use of digital technology; Decorative design 

 

 مقدمة

اكب هذا التطور الجهد والعمل لنويشهد مجتمعنا العربي والمجتمع الدولي تطورا علميا وتكنولوجيا، يتطلب منا  المزيد من 

تقنيات حديثة، ولقد خضع الفن التشكيلي خلال العقدين الماضيين لمجال التجريب، من خلال البحث عن أدوات غير تقليدية، و

حاسب الآلي ليس حتى أصبحت التكنولوجيا أساسا يرتكز عليه الفنان في دعم قدراته الإبداعية والابتكارية، وذلك بتطويع ال

ين العملية الابتكارية مجال التصميم فقط بل في مجال التنفيذ أيضا لما توفره التكنولوجيا من إمكانيات ذات طبيعة تفاعلية ب في

  والإنتاجية ، والمرونة العالية، والتعامل مع متغيرات العملية التصميمية.

 

 مشكلة البحث

 تتحدد مشكلة البحث في التساؤل التالي:

 الرقمية وفاعلية استخدامها،  وتوظيف إمكانياتها في تحقيـق القـيم الفنية؟ما هو دور التقنية 

 

 هدف البحث

همية مسايرة اهتمت دراسة هذا البحث بمدى ما يقدمه عصر التكنولوجيا في إثراء التصميمات الزخرفية. وكذلك الكشف عن أ

ت أبعاد عميقة جات الجديدة منه وتفرز جماليات ذاهذا العصر والاستفادة من معطياته في إنتاج تصميمات زخرفية تفي بالحا

 .في النفس

 تهدف الدراسة من خلال البحث إلى ما بلي:

 التعرف على مفهوم وخصائص التقنيات الرقمية، المستخدمة في التصميم الزخرفي. •

 أهمية ربط الفن التشكيلي بالتقنيات الرقمية. •

 في التصميم الزخرفي.توضيح أهم الطرق للاستفادة من التقنيات الرقمية  •
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مات معقدة التعرف على أهمية برامج الجرافيك والتقنيات الرقمية كمساعد للتصميم الزخرفي لانتتاج تشكيلات وتصمي •

 التركيب  من أجل إثراء العمل الفني:

 

 منهجية البحث:

اتها والآراء التي لاقة بـين مكونمن أجل تحقيق أهداف الدراسة قامت الباحثة باستخدام المنهج الوصفي التحليلي ، وبيان الع

منظم لوصف ظاهرة تطرح حولها والعمليات التي تتضمنها والآثار التي تحدثها، وهـو أحـد أشكال التحليل والتفسير العلمي ال

ا، وتحليلهـا، أو مشكلة محددة وتصويرها كميـاً عـن طريق جمع بيانات ومعلومات مقننة عن الظاهرة، أو المشكلة، وتصنيفه

 وإخضـاعها للدراسات الدقيقة. 

مكانياتها في وتم استخدام المنهج الوصفي في هذه الدراسة لاستخراج مشكلات فاعلية استخدام التقنية الرقميـة وتوظيف إ

لى إتحقيـق القـيم الفنية في. ولا يهدف الأسلوب الوصفي إلى وصف الظواهر أو وصف الواقع كما هو، بل الوصول 

 ي فهم هذا الواقع وتطويره.استنتاجات تسهم ف

ن كل من هما عونجد أن الفن والعلم يرتبطا ارتباطاً وثيقاً ، وليس من اليسير فصل أحدهما عن الأخر "اومحاولة التحدث 

ى جانب دون بمعزل عن الأخر ، أنما تفتت طبيعة العملية الإبداعية عند الإنسان وتصفها وصفا ناقصا إذا ما اقتصرت عل

وت ، أما العلم فهو تعبير عن انفعال في قالب ما قد يكون الشكل أو اللفظ أو الحركة أو اللون أو الكتلة أو الصغيره .فالفن 

 (.153م ، ص  1994مجمل الأساليب التكنولوجيه التى يسيطر بها الإنسان على البيئة" )محمود بسيوني ، 

د عناصر الاتفاق عرض حججها لتأكيد علاقتهما الوثيقة وتحديولقد تعاظمت الآراء التى ترفض الفصل بين العلم والفن " وت   

التكنولوجيا والاختلاف بينهما. وهناك اتجاه معاصر ينظر للعلم والفن بوصفهما مركباً واحداً في ظل ثورة المعلومات و

وم أكثر الاختراعات هو اليالمتقدمة فما هو فن يصلح لأن يكون علامات متقدمة يهتدي بها العلم في سعيه لتحقيق المعرفة ، فما 

 (.5ص ،2008العلمية حداثه لم يكن بالأمس إلا مجرد شطحات وتصورات ذهنية في خيال الفنان ") سامي الشيخ محمد، 

للفن مثل التصوير  "ومن خلال طبيعة الفنون الرقمية في كونها متأثرة بالتكنولوجيا الرقمية التي حولت الأنشطة التقليدية  

 Internetلشبكة امن أساليب فنية تقليدية، في نفس الوقت التي ظهرت فيه أشكالاً جديدة للفنون، مثل )فنون  والرسم والنحت

Art (، و)الواقع الافتراضيVirtual Realityي يستخدم أمكننا تعريفها على أنها "مصطلح ينطبق على الفن المعاصر الذ

 (.Charlie Gere Art, Berg, 2005,p15أساليب الإنتاج الشامل أو الوسائل الرقمية" )

تطورت  عرف الإنسان الرسم منذ بداية التاريخ فكان يرسم على جدران الكهوف ويسطر تاريخ أيامه على شكل رسومات  

ة الأوروبية أو مع الأيام وأصبحت أكثر اتقاناً، وتطورت مع مرور الوقت حتى تشعبت فنوناً عديدة؛ فالفـن ليس وليد النهض

الأحداث بيبقى مستمراً طالما أن الإنسان يعيش على هذا الكوكب ويتأثر وس الثورة الصناعية بل هو موجود منذ الأزل

طريق فن معين يجب  الفكرة التي يريد إيصالها للناس عن ويتفاعل معها؛ فالفن يحاكي الرؤية؛ والفنان يعي تماماً أن اليومية

 دى المشاهد. ل ماليات الأشكال الفنيةيتعامل مع العين مباشرة، ومن ثم يتكون الإحساس بج أن يراها الناس، حيث ان الفن

هو اختراع  له جذور تاريخية مهمة من خلال اختراعين عظيمين؛ الأول وما نعرفه عن الفنون الرقمية في الوقت الحاضر  

عية (، والثاني كان الثورة الصناJohann Gutenbergالقرن الخامس عشر علي يد )جوهان جوتنبرج  آلة الطباعة في

ذا المجال عام الكمبيوتر في ه الثامن والتاسع عشر، والثورة الأهم في مجال الفنون الرقمية كانت عندما دخلفي القرنين 

 م 1960

ومن الملاحظ انه بحلول نهاية القرن العشرين بدأ مصطلح الفنون الرقمية يكون مصطلحاً سائد حيث تم تخصيص مساحات   

كذلك بدأت المتاحف المهتمة بالفن في تجميع تلك الأعمال وتوفير قاعات لتلك الفنون في كافة المعارض التكنولوجية، و
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عرض لها، وقد مر مصطلح الفنون الرقمية بالعديد من التطورات الاصطلاحية المختلفة منذ السبعينات حيث كان يطلق 

ه أيضاً )فن الوسائط ، وأطلق عليMultimedia Art)( ، ثم )فنون الوسائط المتعددة Computer Artعليه )فنون الحاسب 

 .New Media Art (Christine Paul:, 2003- P.7.))الجديدة 

 

 بدايات الفن الرقمي:

تطور الأجهزة والعتاد من الملاحظ أن التطور الحادث في الفنون الرقمية لم يكن فقط تطوراً علمياً إلكترونياً لما له من صلة ب

قمي في نشأته تزامن الحركات الفنية التشكيلية المختلفة.حيث نجد أن الفن الر الرقمي؛ وإنما أيضاً ارتبط بالتطور الحادث في

عبي، وهو " في حقبة الخمسينيات؛ حيث أن "فن البوب" هو الفن الشPop Artمع الحركة التشكيلية لكل من "فن البوب" "

لشعبية نون الدارجة أو ذات احركة فنية ظهرت في بريطانيا في منتصف الخمسينيات كانت تهدف إلى توظيف مفردات الف

 (1، أنظر)شكل(1)كفنون الإعلان وفنون القصص المصورة في إنتاج أعمال فنية

 
 مRichard Hamilton Pop Art - 1956عمل للفنان ريتشارد هاميلتون  (1شكل )

  en.wikipedia.org/wiki/Richard_Hamilton_(artist)  نقلا عن

 

هيمي" ، كذلك "بالفن المفا"Fluxus"و"الفلوكسس"  "DADA"كما نجده أيضا تأثر بحركات فنية أخرى مثل "الدادا"   

"Conceptual Artاعل مع "، وتكمن أهمية تلك الحركات بالنسبة للفنون الرقمية في كونها ترتكز على المفهوم والتف

 ة.الجمهور والاعتراض على الأعمال الفنية أحادية الخام

عدنية أو أي مادة أو الم في معناها العام هو فن قطع أو حفر أو معالجة الألواح الخشبية "Digital Art" و"الفنون الرقمية" 

أخرى بهدف تحقيق أسطح طباعيه، والحصول على تأثيرات فنية تشكيلية مختلفة عن طريق طباعتها، والمصطلح " 

Computer Graphics "شمل على الصور التي يتم إنتاجها باستخدام الكمبيوتر، والتي ت يدل" أو "رسوم الكمبيوتر

 "، وحتى الصور الحقيقية عاليةAnimations" ، ورسوم الكارتون المتحركة" Illustrations"الرسوم التوضيحية

لها لي"، كما يستخدم نفس التعبير للإشارة إلى عملية سحب الصور وتلوينها وتظHigh Resolutions Photosالجودة"

عال، بل جمع المعلومات وعرضها وفهمها بشكل سريع وف ومعالجتها من خلال الكمبيوتر، وتساعدنا رسوم الكمبيوتر على

 (Art H, 2010. P50) والعمليات التي لا سبيل لنا إلى رؤية أشكالها من الممكن إنتاج الصور للكائنات
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لمختلفة؛ فنجد أن سوم مرت بالعديد من التطورات في الحقب الزمنية اإن التطورات التقنية والإمكانات الهائلة لبرامج الر  

سوم (. كانت الر2، أنظر)شكل West World في فيلم م,1973أول فيلم استخدمت فيه الرسوم بالكمبيوتر كان في عام 

 المستخدمة في هذا الفيلم رسوم ثنائية الأبعاد.

 

 west worldملصق فيلم  (2شكل )

 م1973استخدمت فيه رسوم الحاسب ثنائية البعد أول فيلم 

 sophia.javeriana.edu.co/~ochavarr/computer_graphics_history/historiaنقلا عن : 

 

 لنستعرض معاً في السطو التالية البدايات الأولى لاستخدام الكمبيوتر في مجال الفن :

 البدايات الأولى لاستخدام الكمبيوتر فى مجال الفن :

لا بوسكى  ترجع أهمية البدايات الأولى للاهتمام بالفن من خلال الكمبيوتر عندما أكتشف رجل علم يهوى الفن هو)بن  

Ben Laposkyن ( أن التخطيط الذي يظهر على شاشة جهاز "الأوسيلسكوب" يمكن توجيهه والسيطرة عليه, بحيث يمك

لى شاشة جهازه عكون محملة بقيم جمالية، وبدأ فى رسم أولى لوحاته أن يصنع أشكالاً جديدة غير اعتيادية, من الممكن أن ت

تموجية والشبكات م مستخدماً اللونين الأبيض والأسود, وكانت أشكالاً لا تتعدى المنحنيات ال1950الإلكتروني وذلك فى عام 

 (.35, ص2001التجريدية )محمد فتحي، 

 
 أول لوحه على شاشة جهاز إلكتروني  (3شكل )

 مBen Laposky  1950 بوسكى بن لا

 sophia.javeriana.edu.co/~ochavarr/computer_graphics_history/historiaنقلا عن : 
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فترات متواضعة كانت البدايات الأولى لاستخدام الكمبيوتر في الفن بدايات صعبة, حيث كانت أجهزة الكمبيوتر في تلك ال  

لقيمة يحتاج إلى افي إمكانياتها التقنية، ونجد أن كل نقطة لونية في الرسوم الرقمية تمثل بقيمة عددية، والتعامل مع هذه 

تر, وكان ميجا بايت من ذاكرة الكمبيو 2.5ة, وتحتاج هذه الصورة فى المتوسط إلى رموز رقمية لتوصيف الصورة الرقمي

ن أن تكون مستحيلة هذا الرقم يعد كما هائلاً من ذاكرة الكمبيوتر فى ذلك الوقت، ورغم تلك المعوقات الصعبة والتي من الممك

-GW"غة ل الاستعانة بلغات البرمجة مثل لفي ذلك الوقت أمكن أخراج أعمالاً فنية مرسومة بالأسلوب الرقمي من خلا

Basic" " أو لغةC" أو لغة "Logo." 

 
 مجموعة من المثلثات منفذه باستخدام ( 4شكل )

 GW-Basicلغة البرمجة 

 Qbasic V. 1.0مرسومه باستحدام برنامج 

 

 الفنون الرقمية فى الستينيات:  •

لكمبيوتر فى مجال وأمريكا اتجاه فني جديد مرتبط بما يمكن أن يقدمه افى بداية الستينيات من القرن العشرين ظهر فى أوربا 

م 1961فيا عام الفن, وسمي هذا الاتجاه فى حينه باسم"الفن المبرمج" وعرضت نتائج هذا الاتجاه الفني لأول مرة فى يوغسلا

 (.244م ، ص2001)مجدي سيد سليمان، 

من الرسم  "،وقد مكن هذا البرنامج مستخدميهSketchpadامج اسماه "م قام "ايفان سوثر لاند" بتصميم برن1961فى عام  

هذه الأشكال على شاشة الكمبيوتر بقلم ضوئي وكان من الممكن وقتئذٍ رسم أشكال بسيطة على شاشة الكمبيوتر والاحتفاظ ب

قلم الضوئي لخص فى أن للوتحديثها ومن ثم استرجاعها مرة أخرى، وكانت فكرة عمل هذا البرنامج سهلة وبسيطة للغاية وتت

م، وبرمجة طرف يحتوى على خلية كهروضوئية ترسل وتستقبل نبضات إليكترونية أينما يلتقي مع النبضات الصادرة من القل

انت تتحول هذه كالتزامن بين الجهازين أتاح للكمبيوتر أن يتلقى بيانات من القلم تحدد موضعه بدقة على الشاشة وبالتالي 

حيد مصطفى، حداثيات تُحدد موضع المؤشر الذي كان يرسمه الكمبيوتر على الشاشة فى موضع القلم )احمد والإشارات إلى إ

 (. 3، ص  2001

 

لاق أول م بإط1963دوراً فى تحديث المعدات التي تستخدم فى إنتاج الرسوم, حيث قامت فى عام  IBMوقد كان لشركة   

لإدخال االرقمي", وهو وحدة من وحدات  جهاز متخصص فى عمل الرسوم الجرافيكية وأطلقت عليه "لوح الرسم الالكتروني

"Input Unitsية " التي تنقل للكمبيوتر موضع القلم أو المؤشر فوق سطح كهرومغناطيسي خاص من خلال نبضات رقم

فى الرسم المباشر Digitizer" لوضع النقطة المنقولة, وتستخدم هذه المرقمات X - Yتحدد الإحداثيات السينية والصادية "

و الوحدات " أPlottersوتر كوحدة للتوجيه واختيار العناصر أيضاً, كما يمكن الرسم مباشرة على الراسمات "إلى الكمبي

 (46، ص  2001)احمد وحيد مصطفى،  الطباعية المشابهة"
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رية, ( والتي أثبتت سرعتها وتفوقها فى عمل الخطوط عن اليد البش5م، أنظر)شكل1963ومع ظهور الراسمات فى عام  

اصيل عرف الكمبيوتر على هذه الخطوط ويرسمها فى شكل إحداثيات يقوم بترجمتها بصورة رقمية إلى خطوط وتفحيث يت

 أكثر دقة, ويمكن إيجاد البعد المنظورى لهذه الرسوم من خلال برنامج الكمبيوتر.

 

 مايكل ايه نول –المربع القوطي  (5شكل )

 م1963 تخليق خطوط بالكمبيوتر

 sophia.javeriana.edu.co/~ochavarr/computer_graphics_history/historiaنقلا عن :

 

علماء يقومون قبل ظهور الصور ثلاثية الأبعاد, كانت هناك العديد من المحاولات لتحقيق العمق أو التجسيم؛ حيث كان ال 

طوط المختفية برسم الأشكال ثنائية البعد ويقومون بإضافة بعد للعمق، وقد ظهر في هذه الرسوم مشكلة تتمثل فى ظهور الخ

زالتها، اللازم لإ Algorithm"وحيث حُلت هذه المشكلة بإيجاد الألجوريثم " (.6فى الشكل المجسم المرسوم، أنظر)شكل

كل واقعي )احمد ش(. بدأ اهتمام العلماء والباحثين يتجه إلى خلق الحقيقة متمثلة فى أجسام ثلاثية الأبعاد ذات 7أنظر)شكل

 واقعية. على الشكل بحيث يبدو أكثر(, والذي يمكن من خلاله إضافة تأثيرات اللون والملمس 5، ص  2001وحيد مصطفى، 

 
 ( كرة مرسومة باستخدام الكمبيوتر تظهر بها الخطوط المختفية6شكل )

 sophia.javeriana.edu.co/~ochavarr/computer_graphics_history/historiaنقلا عن : 
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 إزالة الخطوط المختفية من نفس الكرة (7شكل )

 sophia.javeriana.edu.co/~ochavarr/computer_graphics_history/historiaنقلا عن : 

 

لوان والظلال وفى أواخر الستينات كان "وارنوك" و"بوكنايت" يعملان على تظليل الأجسام ثلاثية الأبعاد وإعطائها الأ  

طية " إلى نقVictorsمتجهة "المختلفة, ومن هنا كانت البداية الأولى إلى تحويل الرسوم المعدة بالكمبيوتر من 

"Bitmapsالسادس  "،وبُنيت أول طريقة استخدمت فى هذا المجال على أفكار ونظريات "جون لامبرت" )فيزيائي في القرن

قانون عشر( , فاستخدم قانون "لامبرت" فى حساب كثافة الضوء الساقط على موضع ما فى الجسم , وعندما طبق هذا ال

د بشكل كبير. ن إعداد الرسوم ثلاثية الأبعاد بسهولة شديدة , وهى الطريقة التي تحسنت فيما بععلى رسوم الكمبيوتر أمك

استخدام الكمبيوتر ونرى العديد من برامج الرسوم ومعالجة الصور تتبنى هذا الأسلوب الآن, أما أول لوحة فنية كبيرة أنتجت ب

م )احمد وحيد مصطفى، 1968" سنة Max Benz " التي أنتجها "ماكس بينزcybernetic serendipityفكانت "

 (.6، ص  2001

سوم باستخدام مما سبق نجد أن فترة الستينيات من القرن العشرين كانت فترة غنية بالعديد من الإنجازات في إنتاج الر  

كز بحثية جامعية، مرا الكمبيوتر, رغم أن هذه البدايات كانت تميل إلى الطابع العلمي البحت حيث تبنتها شركات للكمبيوتر أو

داية الستينيات قد بولم يكن من تبناها من الفنانين, لكن ذلك لم يؤثر على أن يقوم الفنانون بخوض هذا المجال, فنجد أنه في 

ذه الأعمال فى هقامت العديد من الجمعيات الفنية بتبني فكرة  الفنون الرقمية, وأن تنتج أعمال فنية من خلاله, وتم عرض 

 من الفعاليات الفنية فى أوربا وأمريكا.العديد 

 

 الفنون الرقمية فى السبعينيات :  •

 ANIMACظهرت في مرحلة السبعينيات معدات أكثر تعقيداً لإدخال الرسوم والأعمال الفنية إلى الكمبيوتر مثل   

SCANIMATE, CAESARاستخدمت جميعا فى مسح الأعمال الفنية والرسوم ضوئياً ومعالجتها بالحذف أو الإضافة ، 

صورة التالية  أو النقل لبعض الأجزاء من أماكنها واستخدام عناصر لجعلها تتحرك من موقع فى الصورة إلى موقع آخر فى ال

ديد من مقدمات والحركة على الكمبيوتر فى عمل الع مما دفع الشركات العالمية للاستفادة من هذا التطور فى إعداد الرسوم

والتي مهدت الطريق  الأفلام والعروض الكرتونية, لذلك تبنى استخدام الكمبيوتر فى المجال الفني العديد من الشركات العالمية

إلى  لوصولأمام الفنانين والمتخصصين فى مجال برمجة رسوم وتصميم تكنولوجيا الكمبيوتر للعمل الجماعي من أجل ا

فى عالم  برامج رسوم وتصميم ومعالجة الصور على الكمبيوتر تكون قادرة على اقتحام عالم الفن, وذلك من أجل الدخول

 جديد تتميز فيه هذه الشركات الرائدة والعاملة فى هذا المجال. 

 Pierreيرالعالم "بيير بيز م لتمثيل الخطوط المنحنية على يد1970" عام Bezierوكان من نتاج ذلك ابتكار طريقة "  

Bezier (.8ر)شكل"، وقد حلت مشكلة كبيرة فى عالم رسوم الكمبيوتر ومهدت الطريق لمزيد من الاكتشافات الفنية، أنظ 
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 لتمثيل الخطوط Bezierمجموعة من المنحيات منفذة بطريقة بيزير   (8شكل )

  www.istockphoto.comنقلا عن 

تلا ذلك، الاهتمام بإنشاء المجسمات، فقد نجح التظليل المسطح فى أن يُظهر الأشكال المجسمة؛ حيث كان يجعل الحروف  

(. ولكن على الرغم من القدرة على إنتاج مضلعات أكثر وبالتالي دقة أكثر فى 9شكل الحادة لهذا التظليل أقل واقعية، أنظر)

 إظهار الظلال إلا أنه جاء على حساب حجم الملفات ووقت إظهارها لتعقد الشكل وزيادة عناصره.

 

 التظليل المسطح للمجسمات  (9شكل )

  sophia.javeriana.edu.co/~ochavarr/computer_graphics_history/historiaنقلا عن : 

 

 الرسوم بالكمبيوتر فى الثمانينيات : •

ى الرسم بشكل مع بداية الثمانينيات من القرن العشرين, دخل الكمبيوتر فى مجال الفنون الجميلة, حيث كان لا يستخدم ف 

ة والخطوط مر لتتحول داخل الكمبيوتر إلى علاقات وخطوط وألوان، وكانت الأوامر معقدمباشر, ولكن كان يعطى له الأوا

نافساً قوياً للرسم مبدائية, والألوان محدودة, والناتج شاحب, ولكن مع التطور استخدمت تقنيات أرقى, فأصبح  الفنون الرقمية 

الخطوط  ت تداخلها, وكذلك السرعة وسهولة تغييراليدوي من حيث دقة الملامح ووضوح واتساع باليته الألوان وإمكانا

ر على شاشة أو والألوان والتكوينات وصار قادراً على إعطاء البعد الثالث أو التجسيم والعمق فى اللوحة التي أصبحت تظه

 تطبع على ورق حسبما يريد الفنان.

 

 ليليان شوارتز (10شكل )

 م1987أمريكا  -طباعة رقمية 

  http://en.wikipedia.org/wiki/Lillian_Schwartzنقلا عن 

http://www.istockphoto.com/
http://en.wikipedia.org/wiki/Lillian_Schwartz
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لشخصية افى فترة الثمانينيات شهدت تقنيات صناعة الكمبيوتر ثورة تكنولوجية كبيرة, حيث ظهرت أجهزة الكمبيوتر   

ى متناول يد ائح متعددة من المجتمعات, حيث أصبح الكمبيوتر آلة ذكية فالصغيرة والتي نشرت استخدام الكمبيوتر بين شر

م والتصميم م وهو برنامج الرس1983العديد من البشر وقد ظهر انجازان هامان فى تاريخ رسوم الكمبيوتر، الأول فى عام 

صرة هذه الأعمال قا " للعمل على الحاسبات الشخصية, فلقد كانت مثلAutodesk" من شركة "CADباستخدام الحاسب "

الإنجاز الثاني  على الحاسبات الكبيرة لكنها منذ هذا العام قد وجدت طريقها للمستخدم العادي للحاسبات وبسعر مناسب, أما

يع ". وظهرت فيها تسر1000فقد كان ظهور أول محطة عمل جرافيكية من شركة "سيليون جرافيكس" وهى محطة "ايريس 

العمل  معالج لأول مرة, وقد قال "جيم كلارك" مؤسس الشركة "إن الشركة وضعت داخل محطةحسابات الرسوم من داخل ال

 هذه أقوى شرائح الكمبيوتر التي عرفت فى هذا الوقت".

ابتكرها  ظهرت محطة عمل أخرى لكنها كانت متخصصة فى الرسوم المتحركة ثلاثية الأبعاد التيم  1984ومع بداية عام  

( , وهو Apple Macintoshبيل كوفاكس لشركة وافافرونت, كما ظهرت أيضا حاسبات "الماكينتوش" من شركة )ابل 

 الكمبيوتر الذي عمل على تطوير رسوم الكمبيوتر.

لكلامي االفلاسفة والجماليين على أساس الحركة والحواس وغيرها، حيث صنفت إلى الفن صنفت الفنون الجميلة من قبل 

رية إلى: المعروف بالشعر والنثر، والفن التصويري الذي يختص بالتعبير عن الجمال بطرق حسية، وتصنف الفنون التصوي

تم بالتصوير رف. الفنون التصويريّة: وتالفنون التشكيليّة: والتي يتم من خلالها تصوير الجمال عبر المنحوتات والزخا

ثل فن الموسيقى بالمظاهر الحسيّة الملموسة مثل فن الحدائق. الفنون المحركة للأحاسيس: وهي الفنون التي تثير المشاعر م

اسة واحدة المؤثر على حاسة السمع، وفنون الرسم المؤثرة على حاسة البصر. الفنون المركبة: التي تؤثر في أكثر من ح

 مثل الفنون المسرحية المتضمنة للرقص والغناء.

نها، تعطي الزخرفة، هي مجموعة نقاط وخطوط وأشكال هندسية ورسوم حيوانات ونباتات وكلمات متداخلة ومتناسقة فيما بي

وبعض القصور وشكلا جميلا وتُستعمل لتزيين المباني والأواني والملابس والجوامع والكنائس والمدافن والنقود والعملات 

 أعلام الدول.

 

 والتقنيات الرقميةالفن التشكيلي 

وسيلة أو خامة عرف التصميم الزخرفي بأنه عمل فنى ذا بعدين أو موحى بالبعد الثالث وللتصميمات الزخرفية علاقة وثيقة ب

الغرض  –يذ لتنفالتنفيذ والحيز وبموضوع التعبير. وعلى هذا فان للتصميم الزخرفي علاقة وثيقة بمتغيرات ثلاث )خامة ا

هنا يمكن أن نستشعر أن هناك تطورات متتابعة تطرأ على تلك العوامل من خلال التقدم الحادث الموضوع(، و -أو الوظيفة 

أتاحته من  في هذا العصر والذى يطلق عليه عصر التكنولوجيا. والتربية الفنية متمثلة في مجال التصميم الزخرفي وبما

تقني  متاح وجديد لما يفرزه عصر التكنولوجيا وما يتمخض عنه من وسائل وخامات وتوظيفتجريب وممارسة لكل ما هو 

س أحاسيس يفرز تصميمات زخرفية تكون نتاج هذا التقدم التكنولوجي وتحاول الاستفادة من معطياته وتوظف ذلك بما يعك

ت وتوظيف يتصف بسمات عصر جديدة لجماليات ناشئة من تلك الأفكار التي تنفذ اعتمادا على خامات وموضوعا

 التكنولوجيا. 

سب متطلبات لذا فإن بعض التصميمات الزخرفية استفادت من ذلك بانها قامت على توظيف تلك الإمكانات المتاحة وبما ينا

أجهزة  –هذا العصر ومجالات استخدامات تلك التصميمات الزخرفية في ما هو مرئي عبر الشاشات المتنوعة )الحاسوب 

 ومتنوعة. الحديثة ... الخ( عبر برامج الحاسوب أو من خلال شبكة الأنترنت أو مطبوع بوسائل وطابعات عملاقةالجوال 
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لى تلك جاء تناول تلك التصميمات بأفكار ورؤى متعددة من المصممين والدارسين والذين قامت تصميماتهم الزخرفية ع

 ر شديد الثراء بمنابع الرؤية الفنية .المتغيرات. ليكون ما يقدمه عصر التكنولوجيا بمثابة مثي

 هذه الرؤية استفادت منها العديد من التصميمات الزخرفية للمصممين بمختلف رؤاهم الفنية.

 

 مفهوم وخصائص التقنيات الرقمية

التقنية اسطة الفن الرقمي بات اليوم خطوة متسارعة لأخذ موقع في عائلة الفنون الجميلة، وهو ذلك الاشتغال الجمالي بو

ام استخداماً الحديثة، التي عرفتها المجتمعات العربية وتوسعت في استخدامها في العقود الأخيرة، ولم يعد هذا الاستخد

لائل ظهر ما سمي قمحصوراً في النواحي العملية فقط، بل تعداه إلى توسيع آفاق الإبداع واشتغاله والتعريف به، فمنذ أعوام 

  .التشكيلي بالفن الرقمي كمنافس للفن

نحت والموسيقى. فلم تؤثر التكنولوجيا على الطريقة التي نحيا بها حياتنا فقط؛ بل وغيرت مفهومنا عن الفن مثل الرسم وال

 .«الفنان الرقمي»وأصبح استخدامها بالفن من الممارسات المعترف بها في إنتاج الفنون، ليظهر بعدها مصطلح 

، Maya ، وماياIllustrator ، وأدوبي إليستريتورPhotoshop أدوبي فوتوشوب« :يستخدم الفنانون برامج التصميم مثل

وغيرها، والتي تستخدم في عمل الرسوم  «3ds Maxوثري دي إس ماكس  Cinema 4D Studio وسينما فور دي

لإنتاج الإعلانات، وصناعة الأفلام،  «photo manipulation» ، والتلاعب بالصور«animation» المتحركة

 .المؤثرات البصريةو

ممارسة  إن هذا النوع من الفنون الحديث يعمل على تحويل الخيال إلى معرض رقمي وهو من الطبع فن غير سهل، وتعتبر

م الحديث هو شكل الفنون الرقمية من الممارسات المستخدمة في التكنولوجيا الرقمية للعمل الإبداعي إلى أن تكتمل في العال

 .جديد من أشكال الفن

 وهذا النوع من الفن يسمى الفن الرقمي، والفن الرقمي هو العمل المصنوع من التكنولوجيا الرقمية.

فس الوقت بحلول أواخر الستينيات عقدت العديد من المتاحف معارضا لاستكشاف الفن باستخدام أجهزة الكمبيوتر، وفي ن

زة الكمبيوتر والتلفزيون ة في فن الوسائط المتعددة، باستخدام أجهتقريبا بدأ العديد من الفنانين في استكشاف التكنولوجيا الرقمي

( المعروف بالفعاليات الفنية التي تسمى 2006 – 1927قام الفنان آلان كابرو ) 1969والفيديو وأشياء أخرى، وفي عام 

نشاء عمل الصدفة، بإ الأحداث والتي كان الفن فيها عبارة عن سلسلة من الأنشطة أو الأعمال بمشاركة الجمهور وعناصر

لتلفزيون بالاشتراك مع محطة بوسطن التلفزيونية تمحوره حول عدة مواقع في المدينة، واستخدم كاميرات ا Helloيسمى 

 وأنظمة الصوت للسماح للأشخاص في أماكن مختلفة بالتحدث إلى بعضهم البعض .

 Ben Laposkyنيات الألكترونية والحاسوب عندما قدم )وكانت البداية لهذا الشكل من فن الجرافيك المرتبط مع مسار التق

نية المسماة لتي لم تكن في الواقع رقمية بعد، بدأت مع عالم الرياضيات والفنان )بن لابوسكي( مجموعة من الأعمال الف

 (1( كما في الشكل) Oscillonsأوسيليون )



 2023 ايوم                      والثلاثون   التاسععدد ال –لمجلد الثامن ا -مجلة العمارة والفنون والعلوم الإنسانية 

396 

 
 Oscillonsأوسيليون  (11شكل رقم )

 الكمبيوتر جرافيكسخطوط مخلقة ببرامج 

 

 (Digital Artالفن الرقمي )

ه على لغة الفن الرقمي هو من أحدث الفنون البصرية؛ والتي ازدهرت مع تواجد الشبكة العنكبوتية، وسمي رقمي لاعتماد

لنظريات ارض واالحاسوب العشرية الرقمية، وقد أخذ العديد من الأشكال والاتجاهات، بدأ من التوقيعات المصغرة وحتى المع

 العالمية، رغم المعارضات عليه والتيارات المناهضة له.

ستخدم تقنية تأصبح للفن الرقمي أحد الاتجاهات الحديثة في طرح أعمال الفن، ويطلق على الحركة الفنية التشكيلية التي 

تصميم الإلكتروني أو غيرة من برامج ال Adobe Photoshopالكمبيوتر والمؤثرات المتطورة لبرنامج آدوبي فوتوشوب 

جاد بعد مختلف .. وما هي آلية التفاعل بين رؤيا الفنان الذهنية و"الرؤية" الرقمية على شاشة الكمبيوتر في محاولة لإي

 "Digital Dimensionللصورة يمكن أن يطلق عليه "البعد الرقمي" 

لتقنية العالية للكمبيوتر التي تتحد فيها الرؤية الفنية التخيلية بالقدرات ايطور الفنان تشكيلات لا نهائية من اللوحات الفنية و

حاسب لآلي لمساعدة ليحققا معا شطحات فنية في العمل التشكيلي لم تكن لتتحقق بدون توافر هذه التكنولوجيا. تعدد استخدام ال

افة الملامس المختلفة، لاتر وفرش متعددة، وإمكانية إضالفنان على الأبداع والابتكار، وإمكانياته المتطورة المتمثلة في وجود ف

 والأحاسيس المتنوعة، مثل إحساس قلم الرصاص او الأحبار او الزيت والكلرك وغيرها.

 

 تيارات الفنون الرقمية وتقنياتها :

جهة"، "رسوم ية متفنية، فان للفن الرقمي على مختلف أشكاله كذلك سواء "رسوم خط كما أن للفن التشكيلي مدارس وتيارات 

 "رسوم ثلاثية الأبعاد" العديد من المدارس والتيارات: نقطية" ، "رسوم ثنائية البعد" ،"رسوم متحركة" ،

  :(10الناحية التقنية إلى )هيثم عادل محمد نوار ،:ص مدارس الفن الرقمي من يمكن أن نقسم

  التحوير من شكل إلى آخرMorphing 

  "التجميع "كولاجCollage 

  التقطيع وإعادة الصياغةPhotomontage  

  الواقعية المصطنعةSynthetic Reality 

  تحديد عناصر وحذفهاSelecting and Erasing 

  تصوير الواقعية المفرطةHyper Reality 

  تنقيح العناصر الطبيعيةEnhancing Nature Elements  
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  تصوير الواقعية المعالجةManipulating 

 بيعية تشكيل الواقعية الطTechnologically Formed Organisms 

  تخليق الواقع الافتراضيVirtual Reality 

  دمج الوسائطMedia Fusion 

 

 مجالات الفنون الرقمية :

 ل:تتعدد وتتنوع مجالات الفنون الرقمية في تصور الباحث حيث انها تهتم بالعديد من المجالات المختلفة مث  

 معالجة الصور:-1

 حيث تنقسم الصور إلى التالي: 

 :وتتميز بأنها  لون 16وتكون بألوان محددة لا تزيد عن  هي الرسوم التي تتعامل مع إحداثيات معينة الرسوم المتجهة

  تتمدد وتحافظ على شكلها ودقتها.

  :مدد هذا النوع وعند تتحتوي على عدد كبير جداً من الألوان وتعتمد على ثبات البيكسل عند التصميم، الصور النقطية

صور التي الرسوم، ال تكبر البيكسلات معها دون الحفاظ على الدقة فتشوش الصورة. ومن أمثلة هذا النوع من من الرسوم

 يتم سحبها من خلال الماسح الضوئي، أو الصور الفوتوغرافية الملتقطة بالكاميرات الرقمية أو التقليدية.

 

 فنون الحركة ثنائية البعد:-2

وعة من التركيز في فنون الحركة ثنائية البعد على تحريك الصورة حيث أن التصميم المتحرك هو عبارة عن مجم تمي  

ا المجال اختلاف موضعها ومراعاة الزمن بين كل صورة وأخرى. ومن البرامج المشهورة في هذ الصور الثابتة متكررة مع

نية بين ة بداية إلى نقطة نهاية ثم يقوم بتخليق الصور البي، حيث يقوم بتحريك الصور من نقط Adobe Flash برنامج

ولى في إعداد الخطوة الأ الزمني للحركة. يعد إتقان الرسم الثابت مفتاحاً للفن المتحرك لأنه النقطتين من خلال العنصر

 العناصر.

 

 الـفـن ثلاثي الأبعاد :-3

الأبعاد علم  الرقمي ثلاثي دينا الطول والعرض والعمق، والفنهذا النوع من الفن يوفر البعد الثالث وهو العمق فيصبح ل 

صورة كبيرة. والظلال حتى يخرج العمل محاكي للواقع ب واسع يحتاج للدقة مع الإبداع ويحتاج إلى تعامل خاص مع الإضاءة

الأعمال  لنوع منمع هذا االأبعاد يمكن أن يقدم أعمال متحركة، وأهم البرامج التي تتعامل  ومن ناحية أخرى فإن الفن ثلاثي

 .3D MAXهو برنامج 

 

 المعالجة الجرافيكية : 

الاتصال والتحفيز  هي العلاقة التبادلية التي تجمع بين الصياغة والمحتوى في شكل رسالة متكاملة والتي تجعلها قادرة على  

ة وخلق الانطباعات وذلك بتطوير منظومة رمزية تتلخص في اختيار مزيج عناصر التصميم من أشكال وألوان وإضاء

مان صلاح ايح عن مكونات العناصر وتحرك الخيال وصولاً إلى المدركات )وحركة وأسلوب التمثيل الأمثل لها بطريقة تفص

 ( . 120،ص2002الدين عبد الحميد  ،
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ما يعرف بالتفكير  والمعالجة الجرافيكية بالنسبة للمصمم هي الخطوة الأولى في تحديد القالب البصري لتمثيل الفكرة ، وهو  

تمثل في اختيار عناصر التصميم من أشكال وألوان وملامس وي Visual Thinking Creativeالبصري الإبداعي 

 ( .135ص  ، 2002وإضاءة وأسلوب التنفيذ الأمثل لتقديم الأشكال العبرة عن بمعنى معالجتها جرافيكياً )نجلاء سمير ،

 

 التصميم الجرافيكي الزخرفي

 ويراه في كل مكانوهو فن من فنون الاتصالات البصرية لا يستغني عنه الأنسان في حياته 

ى ) التصميم دون أن يدرك، مثل إعلانات الشوارع، أكياس المحلات، قائمة الطعام وما إلى ذلك.. فجمعيها تندرج تحت مسم

صميم تالجرافيكي ( ويضم أيضا ) تصميم الهويات التجارية، المطبوعات مثل: الكتب والمجلات والمنشورات وغيرها، 

 ة، تصميم الخطوط والإعلانات ...الخ (.الألعاب والمواقع الإلكتروني

شكاله )رسوم أكما أن للفن التشكيلي )التصوير، أو التعبير باللون( مدارس وتيارات فنية أيضاً للفن الرقمي على مختلف 

عة قسم إلى أربتخطية، رسوم مسطحة، رسوم متحركة، رسوم ثلاثية الأبعاد( مدارس الفن الرقمي من ناحية التكنيك )التقنية( 

 مدارس وهي: )مدرسة البيكسل، مدرسة المتجهات، مدرسة الكولاج، ومدرسة الدمج(.

  pixelأولا : البيكسل " 

هذه و"والبيكسل كلمة أجنبية معناها عنصر الصورة الواحدة أو وحدة الصورة. والبكسل عبارة عن مربعات صغيرة , 

الصور أو  برامج الفوتوشوب والبينت برو وغيرها تتعامل معالمربعات تكون عادة في الصور وغالبا برامج البت ماب أو 

ان عدد الرسومات على أساس مربعات صغيرة ... فإذا كانت عدد المربعات كبيرة فإن وضوح الصورة يكون عاليا وإذا ك

يعتبر فن والمربعات قليلا فإن الصورة تبدأ بفقدان ملامحها وتظهر على شكل مربعات شفافة صغيرة كلما كبرت الصورة، 

اني البكسل،  كل البكسل من الفنون التي لقيت رواجا كبيرا في السنوات القليلة الماضية، فتجد الآن عددا كبيرا جدا من فن

 يحاول جاهدا أن يطوع مجموعة من النقاط لتنتج شكلاً أخاذاً.

صميم . ر وحدة في مقاسات التفن البكسل: فن من فنون التصميم حيث انه يعتمد كليا على البيكسل، والبيكسل هي اصغ

ل به فقط يعم paintمن شريط البدء وبرنامج  Accessoriesالذي تجده في قائمة  paintبرنامج واحد فقط هو برنامج 

 المعجزات.

 ( إلى مجموعتين فرعيتين هما:Art Pixelويمكن تقسيم فَنّ البكسل )

 .D3ثلاثية الأبعاد يتم رسمها بدون استخدام برامج  سلية(: وهي عبارة عن رسومات بكisometricمتماثلة الأبعاد ) -1

(: عبارة عن رسومات بكسلية غير ثلاثية الأبعاد كرسم شكل من الأمام او non-isometricغير متماثلة الأبعاد ) -2

 - non-isometricالخلف أو الجنب. ومن أمثلة البكسل من نوع 

 

 "Vectorثانياً : المتجهات "

لشعارات كما هو متعارف عليه )فن الفيكتور( هو من الفنون الرقمية الشهيرة خاصة لعمل الزخارف وافن المتجهات أو 

ن المتجهات بوضوح ف)لوجو( واللوحات الإعلانية )البوستر( ، بالإضافة إلى إخراج كثير من الأعمال الفنية المتميزة ..يتميز 

ه عند تكبيرها، (، فالصور فيه عالية الجودة ولا تتعرض للتشويAncor Pointsودقة أعماله لأنه فن قائم على التعامل مع ) 

 بعكس الفن الذي يتعامل مع البكسل والذي كلما قمنا بتكبير الصورة أكثر لاحظنا تشوشاً فيها.

 (:Art Vectorالبرامج المستخدمة في فن المتجهات)

o ( برنامج اليستراتورAdobe Illustratorأقوى برنامج لفن الفكتور :) .ًوالأكثر اختصاصا 
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o (برنامج الكورل دروCorel Drawوهو برنامج رائع وقوي ومختص بفن المتجهات ) 

o ( برنامج الفوتوشوبAdobe Photoshopيمكن استخدام التصميم المتجه على برنامج الفوتوشوب بأحد الثلا :) ث

 الطرق التالية:

 الأولى : استخدام أداة الباث والبن تول.

 ق استخدام فرش الفكتور بتجميعها وتكوين الشكل أو التصميم الذي نريد.الثانية : عن طري

 في البرنامج بنفس طريقة الفرش. shapsالثالثة : وهي عن طريق استخدام الأشكال 

 

 أساسيات فن التصميم الزخرفي

ها، تعطي ة فيما بينالزخرفة، هي مجموعة نقاط وخطوط وأشكال هندسية ورسوم حيوانات ونباتات وكلمات متداخلة ومتناسق

القصور وبعض وشكلا جميلا وتُستعمل لتزيين المباني والأواني والملابس والجوامع والكنائس والمدافن والنقود والعملات 

 أعلام الدول.

ناصر تكوينها الزخرفة أهم الفنون التشكيلية و أعظمها و تعتبر الطبيعة الأم هي اهم مصادرها حيث أسسها و قواعدها، وع

تقسيم الوحدات  القدم وهذا الفن موجود ومسجل على جدران المعابد و كل حضارة و لها اثرها التي تبين بيئتها، ويمكن ومنذ

 الزخرفية الى : هندسية ؛ طبيعية

 الهندسية : تنتج عن العلاقة الخطية الناتجة عن تلاقى 

 بعض أنواع الخطوط المستقيمة والمنحنية و غيرها مثل :

 المثلثات و الأشكال الرباعية و المعين و متوازي الأضلاع و الأشكالالمضلعات : ) 

 الخماسية و السداسية (، والدوائر والنجوم

 تستخدم الزخارف الهندسية في كافة أنواع الأسطح المنحنية والكروية والمائلة وغير المائلة

 الوحدات الزخرفية الطبيعية :

 الثمار -الأزهار  -ر الشجأوراق  -الصبار  - النباتية : الأعشاب -1

 الكائنات الحية : -2

 النسور -الحمام  -العصافير  -الجراد  -لفرشات ا -يور : النحل ط -ا

 الأعشاب المرجانية -لصدف ا -لأحياء المائية : الأسماك ا -ب

 الجمال -الخيل  -الكلاب  -لحيوانات : الغزلان ا -ج

 راقصة -مهنية  -رياضية  -ة ة : تكون في أوضاع تعبيريالأشكال الأدمي -ء

 التروس -الأواني  -الأمواج  -لجبال ا -لعناصر الرمزية و المصنعة : السحب ا-3

 الوحدات البسيطة و المركبة :

 البسيطة : و هي ما تتكون من شيء مفرد كزهرة او فراشة

 غصنالمركبة : تتكون من وحدات بسيطة مرتبطة ببعضها كباقة من الزهور او طائر يحمله 
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 التحوير الزخرفي :

 عمل ابتكاري يبين جمال و تبسيط العناصر المأخوذ عنها العمل و له أسس

 لاحتفاظ بخصائص و مميزات الوحدة الأصلية فلا تجعل التحوير يشوه العملا-1

 اذا أخذت طائر و حورته إلى عمل زخرفي لا تجعله مثل السيارة

 توافق الوحدة مع الغرض -2

 وحدة فلا ترسم عصفورة فى حجم الفيلتناسب حجم ال -3

 

 التحوير عبر التاريخ :

 رأينا قدماء المصريين و هم يحورون زهرة اللوتس وأيضا رأينا العرب معظم زخارفهم من النباتات الحلزونية

لكائنات الحية االتحوير الزخرفي يجب ان تبدأ بالبسيط المألوف كأوراق الشجر ثم التفاصيل كأوراق العنب وكذلك في دراسة 

 تبدأ مثلا بالفراشة فالأسماك و ما حولها من أصداف و أعشاب مرجانية

 

 القواعد والنظم الزخرفية :

 اعن طريق توزيع العناصر و الألوان، وتناسق العلاقة ببعضها و بالفرعيات المحيطة بهالتوازن :  -1

لتشكيل من تكوينيين ا نصفها الأخر، تماثل كلى يكتمل اتماثل نصفى يشمل التكوينات التي يكمل احد نصفيه التماثل : -2

 متشابهين تماما

رع الأشكال من التشعب من نقطة : تبدأ خطوط الوحدة من نقطة إلى الخارج، التشعب من خط : و فيه تتف التشعب : -3

 الخطوط المستقيمة، والمنحنية من جانب واحد او من الجانبين.

 

 المعالجة الجرافيكية والإدراكية للأشكال والاستفادة منها في فن الزخرفة: 

 لمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال العناصر المكونة للشكل : ا-1

فادة من تعتمد المعالجة في هذا الأسلوب على توظيف العناصر المكونة للشكل مثل النقطة ، الخط ، الملمس والاست  

 (. Ellen Walton , 2008 P. 33التي يدرجها في عمل معالجة جرافيكية مميزة ) خصائصها وأنواعها

التفرد وقد تعتمد وويعتمد هذا الأسلوب على توظيف العناصر المكونة للشكل بما يخدم المفردة التشكيلية ويحقق لها التميز   

يحاء بالانتشار وإثارة ستفادة من قدرة النقطة في الإالمعالجة على الاستفادة من أحد العناصر المكونة للشكل كالنقطة مثلاً والا

لجة الشكل أحاسيس حركية أو الاستفادة من خلال الاعتماد في المعالجة على أكثر من عنصر من عناصر تكوين الشكل كمعا

 .Anne Bolden , 2004 – Pمن خلال عنصري الملمس والخطوط من خلال الخطوط المرنة والملامس الايهامية )

76). 
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 (12شكل رقم)

 صورة لـ بول سينياك لوحة من قبل صديقه جورج سورا

 

 لمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الأسس الفنية لتوظيف الشكل : ا-2

دة من خصائص يعتمد هذا الأسلوب على الاستفادة من الأسس الفنية لتوظيف الشكل كأساس للمعالجة الجرافيكية والاستفا  

لجة الشكل ومميزات هذه الأسس الفنية للوصول إلى معالجة توظف هذه الأسس الفنية في إطار يخدم الفكرة ويدعمها كمعا

لأسس الفنية لتوظيف امعالجة الشكل من خلال الاستفادة من التأكيد والتبعية كأحد  من خلال التأكيد والتبعية والذي يعتمد على

لال جذب الأشكال من خلال اقتصار استخدام اللون على العنصر الرئيسي في التصميم مما حقق له التميز والرؤية من خ

اخل مساحة اضياً تتحرك فيه العين دالانتباه بالاضافة إلى تحقق التبعية من خلال وضع الشخوص الذي خلق مساراً افتر

 ( . Ellen Walton, Op. Cit, P. 44التصميم )

 
 (13شكل رقم)

 م، ليفى شتراوس1977 -البنيوية 

 

 لمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال اتجاهات المدارس الفنية : ا-3

س وتتعدد مختلفة واستخدام هذه المداريعتمد هذا النوع من المعالجات على الاستفادة من خصائص المدارس الفنية ال  

 المعالجات التي تعتمد على هذا الأسلوب ومنها : 

 المعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الاعتماد على مبدأ الخيال  •

رات الخيالية وتتمثل في المدرسة السريالية التي تتجه إلى البعد عن المنطق وإطلاق العنان للأفكار المكبوتة والتصو  

 (. David Hopkins ،2004 ، P. 28 ، 29وسيطرة الأحلام )
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لخيال الذي يتسلل أو اويعد الخيال أحد المقومات الأساسية للسريالية سواء كان هذا الخيال نابع من صور الأحلام في النوم  

وز الفعالة التي تتخفى للنفس في اليقظة ، والخيال هو الذي يتيح للفنان السريالي أن يحطم أشكاله التقليدية وأن يتخذ تلك الرم

 ( . 90، ص  2000فيها نزعاته الأصلية )عماد شفيق رزق، 

 
 (14شكل رقم )

 مي ،عرض فني ، فن رق -رؤية المسلسل الجديد 

 M.Z. Soltan  ،2014 :سم. بقلم X 140 سم 140

 

  : المعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الاعتماد على مبدأ الاختزال 

ه من الشكل وتتمثل في المدرسة التجريدية والتي تعتمد بشكل أساسي على مبدأ الاختزال وهو عملية تجريد الشكل وتحويل

لمشاركة ( وتقوم فكرة الاختزال على تقديم مثيرات تدعو الملتقى ل271ص  2003الواقعي إلى الشكل المجرد )بول كلى،

قتطاع جزء من العقلية مع هذا التمثيل الحسي لاستكمال نواقص الصورة استناداً لخبراته وهذا الاختزال ممكن أن يكون با

 الصورة أو إختزال أحد عناصر التصميم مثل اللون أو الإضاءة. 
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 رقمي تجريدي فني رقمينساء ، فن  (15شكل رقم )

2560x1440pxWomen, abstract artwork digital art,  

  : المعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الاعتماد على النزعة الطفولية 

الخطية التي  إن النزعة الطفولية أو بروز البعد الطفولي في الأشكال يمكن ان ينطلق في الأساس من الاهتمام بالرسوم  

ت البصرية سواء تتسم بالبساطة والبراءة والتلقائية في التشكيل أي أنها تتسم بصياغة بسيطة كعناصر أولية أي أن المفردا

 . (2)ة والوضوح في الصياغة البصرية من لون أو ضوء أو خطوط تتسم بالبساط

بة الصريحة وقد اتسمت المدرسة الوحشية ببساطة الرسومات وخلوها من التفاصيل الكثيرة ، واستخدامها للألوان الصاخ  

ن دون مزج ، وكأنها رسومات طفولية فالشكل لديهم مبسط عفوي طفولي ولذلك فقد اختاروا موضوعات تضج بالألوا

 ارخة . ة مما أعطى حرية أو سع في استخدام الألوان دون اعتبار للتنافر اللوني أو التشكيلات الصالصاخبة والحرك

بير عن أحاسيس فالتكوين التشكيلي في هذه المدرسة هو فن تركيب العناصر المتنوعة داخل إطار من الألوان الصاخبة للتع  

 .  (3)الفنان 

 
 أنترانيغ ديركريكوريان ، 2015الوجه ، رسم رقمي ،  (16شكل رقم )

 سم 59.3 × 59.3
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  : المعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الخداع البصري 

سبب في الخداع البصري ظاهرة تحدث للمشاهد نتيجة لاستثارة حاسة الإبصار لديه من خلال مجموعة من المثيرات تت  

ي ظاهرة هلاثة أبعاد ،أي أن ظاهرة الخداع البصري الإحساس بحدوث الحركة في مجال الرؤية ، سواء ذات البعدين والث

 طبيعية تعتمد في أساسها على بعض من الخدع الحسية للإدراك البصري . 

لك إمكانيات ويتم الخداع البصري من خلال تغيير إبهامي في صفات الشكل والتي يتأثر إدراكنا بها فكل عنصر شكلي يمت  

( 139ص،  2006كانيات التي يمتلكها عنصر آخر )إيناس رأفت مأمون شومان ، مؤثرة إدراكياً بطريقة تختلف عن الإم

ها على هيئة حيث ينتج من معالجة الشكل من خلال الخداع البصري )الأشكال المستحيلة( ، وهي الأشكال التي لايمكن رؤيت

كعب المستحيل ي الواقع ، مثل المشيئ واحد يقع في المكان أي أنها أشكال يمكن رسمها على الورق فقط ويستحيل تواجدها ف

 ، المثلث المستحيل ، السلم الأبدي. 

 

 لمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الاعتماد على أبعاد السطح : ا-4

تعتمد معالجة  يعتمد هذا الأسلوب على معالجة الأشكال وفقاً لأبعاد وطبيعة الأسطح فهناك الأسطح ثنائية الأبعاد والذي

 الأشكال فيه على معالجة الشكل من خلال التسطيح ثنائي الأبعاد. 

وتتميز هذه المعالجة بالقدرة العالية  (4) وهناك المعالجة الثلاثية الأبعاد والتي تعتمد على التجسيم لإبراز العناصر الشكلية  

جذب الانتباه على جذب الانتباه لما لها من واقعية مناظرة لطبيعة الأجسام في الفراغ بأن تكون مجسمة وفي نفس الوقت ت

ل بعاد من خلالخروجها عن النمط التقليدي لشكل المفردة التشكيلية على أنها مسطحة . ويتم تحقيق المعالجة الثلاثية الأ

لتجسيم اوهي تقنية تعتمد تجسيم الأشكال في الفراغ ولكن يعتمد هذا  3D Holographyتقنيات حديثة مثل الهولوجرام 

 على الضوء وهو تجسيم إبهامي حيث إذا مرر شخص يده فسوف تنفذ عبر الشكل المجسم. 

 

 ريف : لمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الاعتماد على مبدأ التلاعب أو التحا-5

لعكس مثل المبالغة في أبعاد الصورة مثل زيادة الطول نسبة للعرض وا Distortionيتضمن التلاعب عمل تحريفات   

لتمثيلي اتسطيحها ، إحداث خدوش أو تغيير الملامس عن المألوف ... وغيرها من التلاعبات البصرية تغير من التصوير 

 (. 134، ص 2002إذا أحسن توظيفه)نجلاء سمير، للعنصر وهو ما يضيف بعداً اتصالياً مثيراً 

 

 :  Sealingالمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال الحجم النسبي - 6 

ى انتباه الملتقى تعتمد هذه المعالجة على التغير في الحجم من خلال المبالغة في التكبير أو التصغير بهدف الاستحواذ عل  

يد إليها المفردة مختزنه حول الحجم النسبي للعناصر مع تلك التصورات المغايرة التي تشحيث يقارن الملتقى بين معلوماته ال

 لياً من الرؤية والتميز.التشكيلية ويحقق هذا النوع من المعالجة قدراً عالياً من جذب الانتباه ومن ثم يتحقق للمفردة معدلاً عا

الثالث في  ويتم في هذه المعالجة استغلال قواعد المنظور والظل والنور والمنظور الفراغي التي تعطي إحساس بالبعد  

 الأعمال ذات البعدين أو بمعنى أخر الإحساس بتجسيم العناصر الموجودة في الفيلم . 

ه كصيغة مناسبة الإبصار فعلياً وبين ما يقبلوتحاول العين من خلال هذه المعالجة تعويض نسب الاختلاف بين ما يراه جهاز 

 ( .9ص  – 2008لما يراه )أميرة قدري ياسين ، 
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 :  Points of Viewلمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال زوايا الرؤية ا-7

ويضفي استخدام  اصرتعتمد هذه المعالجة على استخدام زوايا مألوفة للعناصر الشكلية مما يضفي أبعاداً جديدة لرؤية تلك العن

تي تجمع العناصر من هذه الزوايا بعداً درامياً يعمل على استيقاف الملتقى لإعادة اكتشاف تلك الأبعاد والعلاقات النسبية ال

 (.134، ص 2002ذلك المنظور الجديد )نجلاء سمير ، 

 

 لمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال تراكب وترابط الأشكال : ا-8

  رة ، فتغطي وهو يعني أن تغطي مساحة صغيرة جزءاً من من مساحة كبيرة بحيث تكون المساحة الكبي :التراكب التام

 جزءاً منها بأكمله . 

 : عتمد على وهو يعني أن تغطي مساحات أجزاء من مساحات أخرى ، فلا تكون كالمعالجة السابقة ت التراكب الجزئي

 ه. يكون الشكل الأعلى كله فوق الشكل الأسفل أو فوق جزء منالتغطية التامة بل تعتمد هذه المعالجة على ألا 

 : لتي تحتها اوهو يعني أن تتصف المساحة الأعلى بالشفافية بحيث تظهر المساحة  التراكب القائم على الشفافية

 (. 32، ص   2002فلاتحجبها عن الرؤية مثل الحالتين السابقتين )إيمان صلاح الدين عبدالحميد ،

 

 

 :  Experimentationلمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال التجريب ا-9

د والأصالة ويكون التجريب في المعالجة من خلال التوظيف غير المألوف لعناصر التصميم مثل اللون بهدف إيجاد التفر  

ن أن تشكل أو متوارية يمك من خلال العلاقات اللونية فالمحيط الخارجي زاخر بالعلاقات اللونية الفريدة سواء واضحة

 Duo-Tonesمصدراً مرجعياً للمصمم ومن الأساليب المتطورة في تجريب المعالجات اللونية استخدام الدرجات الثنائية 

 .   Monochromesوالأحادية 

 لمعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال تكرار الشكل : ا-10

  : مفهوم التكرار 

ة تتحقق من خلال التكرار هو استثمار الوحدة المفردة أو استثمار لأكثر من شكل أو وحدة مفردة سواء كان الشكل أو الوحد  

حدة من خلال عنصر من عناصر التصميم أو أكثر أو يتبع نظاماً ثابتاً أو متغيراً ، بسيط أو مركب، فيصبح الشكل أو الو

 ( .118، ص  2005ارتباطاً ذا نسق عضوي أو هندسي )ريهام محمد فهيم محمد، نوع من التنظيم مرتبطاً بنسيج العمل

 
 المعالجة الجرافيكية الزخرفية من خلال تكرار الشكل (17شكل رقم )
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  : التكرار الحركي 

د على اتجاه يرتبط التكرار الحركي بعنصر أو وحدة في التصميم سواء كان التكرار ديناميكي أو استاتيكي ، وذلك يعتم  

 العناصر الشكلية المتكررة مما يقود إلى إحساس العين بالحركة.

عن التكرار  منتظم يختلفويرتبط تحديد التكرار الحركي بنوع التكرار حيث أن التكرار المنتظم يختلف عن التكرار الغير 

 المتدرج .

 

  : أنواع التكرار 

 رار في أحد عناصر التصميم مع اختلاف في الاتجاه أو المكان.تكرار منتظم : هو تك -

  كرار غير منتظم : هو تكرار عدة أجزاء في التصميم كتكرار المساحات اللونية الواحدة بين مساحات لونية مختلفة.ت -

 كرار وحدة معينة في التصميم أكثر من مرة تكرار متدرج : هو ت -

 

 لمعالجة الجرافيكية للأشكال من خلال عنصر الحركة : ا-11

  تعتمد المعالجات الجرافيكية على نوعين رئيسيين من الحركة وهما الحركة التقديرية والحركة الفعلية :  

 الحركة التقديرية للشكل : -

رك الحركة التصميمات المرئية وهي إحدى المصادر الرئيسية للتعبير وعندما ندتعد الحركة جزء جوهري بالنسبة لجميع  

 فنحن ندرك حدثاً في فراغ وفي زمن معين وتتضمن الحركة في التصميم فكرتين هما:

 التغير والزمن ، فالتغير قد يحدث موضوعياً في المجال المرئي أو ذهنياً في عملية الإدراك أو كليهما . 

الحركة تعرف فرافيكية ليست فعلاً حركياً حيث أن الفعل الحركة تغير مادي فعلي في الوضع ، أما في الفن والحركة الج  

التقديرية  من خلال مقارنة أوضاع مفردات ثابتة في علاقتها بعضها ببعض داخل حدود الصورة أي أن الحركة الظاهرية أو

لأسهم وغيرها الشد عدم الاتزان ، الإمالة ، الخطوط ، أشكال ا هي الإحساس بتحرك أشياء ثابتة في واقع الأمر وعن طريق

 من المعطيات تتولد الحركة الجرافيكية . 

دخل تنفذ منه يوظف المصمم الحركة التقديرية لتوجيه أعيننا بطرق مختلفة ببساطة عبر أجزاء التصميم فلابد من وجود م  

لتأكيد المختلفة انطلاق تجتذب العين إلى داخل التصميم ثم حول نقاط االعين إلى داخل التصميم لذا عادة يضع المصمم نقطة 

كة العين عبر . وحتى مركز الأهمية ، وتساهم كل من الألوان ، القيم الظلية ، الملامس ، الهيئات والخطوط في توجيه حر

 التصميم . 

 

 الحركة الفعلية للشكل : -

يكانيكية الحركة لى عنصر الحركة في معالجة الشكل والذي يعتمد على مبدأ موتعتمد المعالجة في هذا النوع على الاعتماد ع 

 .  وفيه تتغير العناصر الشكلية بناء على عنصر الحركة حيث تظهر أجزاء الإعلان وفقاً لعاملي الزمن والحركة

تحقيـق القـيم الفنية في التصميم اجمالا لما سبق ترى الباحثة انه يمكن استخدام التقنية الرقميـة وتوظيف إمكانياتها في 

الزخرفي من خلال تطوير الصياغات التصميمية المستخدمة في إثراء التصميمات الزخرفية، كونها متوافقة مع فكرها 

الإبداعى، من خلال الجمع بين الأساليب التشكيلية التقليدية والمستحدثة مثل:البناء والتجميع والتزاوج بين الخامات، والحفاظ 

طبيعة الخامة من الجانب التشكيلي. مع تنوع الصياغات التشكيلية للوحات الزخرفية من حيث الملمس، واللون،  على

والمستويات المختلفة، والتزاوج بين الخامات المتعددة، وكذلك تنوع وتغير في الصياغات التشكيلية لبناء مفردات مستحدثة 
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يمات المخلقة باستخدام برمجيات الكميوتر المستخدمة في الفنون الرقمية. للوحات الزخرفية المعاصرة بالاستفادة من التصم

 مع الوضع في الاعتبار أن المفاهيم الجمالية للوحات الزخرفية المعاصرة في حالة تغيير مستمر وخاضعة للمجتمع وثقافته.

راغ المطلق يهامية والفعلية والفكما يمكن تضمين اللوحات الزخرفية المعاصرة لمفاهيم تشكيلية جديدة مثل الحركة الإ

ية وشكلية جديدة والمنظور. مع التأكيد على أن تجمع اللوحات الزخرفية المعاصرة بين الخامات المتعددة لتحقيق رؤية تعبير

ل المتنوعة لتشكي من حيث استخدام مفردات متنوعة وتوظيف تقينات برامج الكمبيوتر والفنون الرقمية والإستفادة من التقنيات

  اللوحات الزخرفية المعاصرة للصياغات التصميمية الجرافيكية .

  

 نتائج البحث

ياً أسهم في ، إذ أسس نظاماً تكامل .أحدث توظيف برامج الكومبيوتر في فن الزخرفة الرقمية متغيرات مهمة في للشكل  1

إنتاج خصائص  وفرت للفنان الرقمي الفرصة فيتعدد أدواته، ومنها الفرش والألوان والأدوات والمؤثرات الافتراضية التي 

تجديد، كما في شكلية متنوعة حسب نوع التشابه الشكلي الذاتي، وأسهمت بنحو فاعل في تعزيز ثقافة الإبداع والابتكار وال

 جميع النماذج .

، مع إمكانية هد والوقت.تمكن الفنان الرقمي من أنجاز الأشكال الزخرفية الرقمية المعقدة بدقة وسهولة وتوفير في الج 2

ينها على عرضها أو طباعتها بقياسات مختلفة ومع أي نوع من أنواع الطباعة، وفي مراحل كافة إنتاج المطبوعات، وتخز

 أي وسيط مع أمكانية الرجوع اليها وتحريرها والتعديل عليها، كما في جميع النماذج.

 خرفي المعاصر على إنجاز الأشكال الزخرفية.أسهمت برامج الكومبيوتر في تحقيق قدرة الفنان الز 3

كن متاحة الى حدٍ المتغايرة التشابه الشكلي الذاتي ما بين المتطابق والظاهري والعشوائي، ذلك عن طريق الأدوات التي لم ت

 قريب .. من حيث الانتقال من المادي الى الافتراضي.
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