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 سلامىالإ مناظر وزخارف علبة معدنية من العصر القاجارى تضيف سمات جديدة لفن التصوير

 " دراسة أثرية فنية "

 د/ أهداب حسنى 
 جامعة أسوان –دكتور بكلية الآثار 

 مقدمة

بصوار ليبهور أ ؛ماليوة والفكريوة والروحيوةجبمكوناتوه ال -الذى يعد أحد أهم فروعه فن التصووير الاسولامى-انبثق الفن الاسلامى 
 وقوود جوواي وليوودا لثووراي روحووى وعلمووى وفلسووفى وفكوورى اوووت   عليووه ،صووالة وووكله وه ابووهرب بروعتووه وجماليتووه وأالمتلقووين موون الووورق وال وو

ا الوى بووك  هواا الوذى فهوم الودين عقيودد وعبوادد وقيموا وسولوكا فتورجم ذلود الفكور وجسود  فنيو القاجوارىالفنان المسلم بووك  عوام والفنوان 
  .رؤية بصرية جمالية هالصة

جتماعيووة فووى مركووب الروحيووة بالعلميووة وبالفكريوة وباإان فلسوفة الجماليوواا والحلووو  البصورية الجديوودد جووايا لانصووهار المفواهيم 
حيو   ،بتكر الحلو  الفكرية والتقنية المتفقة مع موقفه الجموالى لوولا تفاعلوه موع الاكتووافاا البصوريةن يولم يست يع الفنان المسلم أ ،واحد

انواا وييرهوا و يعبر الفنان عن جما  الكون من هلا  عناصر ومفرداا بصرية مهتزلة استلهمها من مكوناا ال بيعة مث  النباتاا والح
لينقلنوا نحوو المعوانى الدفينوة  ؛صوويريةتوفلسفية فريدد لتلد العناصر الزهرفية والمنوارر اللى صياية فنية جمالية لذلد توص  الفنان إ ؛(1)

و البح  فى هصائا وار اليها فوسيون التى يصبون" وتلد المعانى الدفينة التى أعلى حد تعبير المؤرخ والباح  الجمالى "هنرى فوسي
جوانوووب الروحيوووة المتصووولة بالووودين ها والكوووون عنهوووا بعموووق لا تنحصووور باللوووى ايجووواد مفووواتيص قووورايد بصووورية فاعلوووة لرصووودالفووون الاسووولامى إ

 ؛ب  تتص  بما هو قدسى ودينوى فى حيا  المسلم على السواي وتت لب فى الوقا ذاته أدواا ومفاتيص بصرية هاصوة ،سلامى فحسباإ
أدواا تنبووع موون الفهوم العميووق للاسوولام وصوولته  -موضوو  الدراسووة  –لقورايد العناصوور الزهرفيووة والمنووارر التصوويرية المنفووذد علووى التحفووة 

  .(2)ثم رب  ذلد الفهم بثقافة وذائقة بصرية نافذد توص  المتلقى لتلد المعانى الدفينة ،بالحيا 
DOI:10.12816/0038025 

                                                           

فى الفن الاسلامى "قيم الهير والمنفعة والجما  كما مفاتيص قرايد بصرية مقترحة لرصد المعانى الدفينة ( مازن حمدى عصفور: 1)
يعكسها الس ص التجريدى الاسلامى نموذجا "، الفن فى الفكر الاسلامى، تحرير فتحى حسن ملكاوى، المعهد العالمى للفكر 

 460-459، ا ا 2013، 1الاسلامى، مكتب الاردن، عمان،  

الصور بما فى ذلد القدرد على التفكير والتعلم والتعبير عن الذاا باستهدام هذ   الثقافة البصرية: هى القدرد على فهم واستهدام( 2)
الصور بمنتهى الابدا  وتأتى أهمية الثقافة البصرية والتفكير البصرى بمعرفة الأسباب الجوهرية التى تنمى اإبدا ، وقد بنيا 

ى، الاتصا  البصرى وجميعها تساعد فى كون المعنى الثقافة البصرية على ثلا  نررياا هى التفكير البصرى، التعلم البصر 
والمضمون، فمثلا التفكير البصرى هى: تنريم الصور المرتب ة بالأوكا  واله و  والألوان، والتعلم البصرى: هو التعلم من هلا  

 البصرياا، الاتصا  البصرى هو: استهدام الرموز البصرية للتعبير عن الأفكار وتوضيص المعانى.
بيروا،  ، مكتبة2انرر: فرانسيس دواير، ديفيد مايد مور: الثقافة البصرية والتعلم البصرى، ترجمة نبي  جاد عزمى،   للمزيد

    2015القاهرد، 
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اإسولامى موا يسوتحقه ومما يجدر الاوارد إليه ان الحاجة لبلورد مفاتيص القورايد البصورية ليسوا ملحوة فقو  لودورها فوى مونص الفون 
التى باتا من المسائ  الملحة فى عصرنا الوراهن الوذى  ،ب  لدورها فى مسائ  تأصي  الهوية والذاا الثقافية والروحية ،من فهم وتوصي 

 مورتب فوى العناصور الزهرفيوة والمنوارر التصوويرية  البصورى التفكيوريكون وبالتالى  ،سادا فيه الت ريب والعولمة والدوران فى فلد الآهر
يسووهم ذلوود فووى بعوو  رؤى  ممووا ،- سوولاميةاإ ونالووذى يعوود أحوود أهووم الفوورو  الهامووة فووى الفنوو - .(1)سوولامىاإ فننا اصوينن ير بدراسووةتمامووا 

  .متنوعة بوأن هذا المجا لفتص آفاق لدراساا مستقبلية  ددتفسيرية جدي

بوراز فة المعدنية التوى نحون بصوددها فوى إالعناصر الزهرفية والمنارر التصويرية المنفذد على التحوسون يسهم عرض ودراسة 
لفوة لتحقيوق وكيفيوة معالجوة الت يوراا الفنيوة وتوريفهوا فوى بنواي تكوينواا مهت وتحديد المعالم والأسس التى ينب ى تحقيقها عند بناي الصوورد

لتوذوقها  ؛ده ملى تصبص الصورد وبالتا ،ن الثقافة الفنية لدى متلقيهايلتكو  ؛اإحساس بالقيم الفنية وتنمية لتكوين الصوردو  ؛الأسس العامة
 .رتقاي بالذوق العام وثراي واإ

 هدف اصبحث

رن علووى مروواهر الحضووارد والتووى لهووا أهميووة قصوووى فووى التعوو ،والعناصوور الزهرفيووة المتعووددد الكووون عوون المنووارر التصووويرية
لسوائدد فوى جتماعيوة والفكريوة اوتع وى لمحوة قيموة عون الحيوا  اإ ،ذ تعكس جوانوب مهتلفوة مون الحيواد الدينيوة والفنيوةإ القاجارية الاسلامية

علووى التحفووة ب يووة ت وووير مهوواراا اإتصووا  لووذلد تووم التركيووز علووى قوورايد بصوورية ووواملة موون هوولا  ل ووة الوووك  المرسوووم  ؛ذلوود العصوور
وقر مون محواور الموؤتمر الموالثالو  وهوذا موا يتوافوق موع المحوور  ،فى مجوا  فون التصووير الاسولامى من قىبداعى والومهاراا التفكير اإ

 .بداعى مع الثقافاا العالمية والتقدم التكنولوجىسلامية ومراهر التفاع  اإنون اإالذى اوتم  على هصائا الف

 أهمية اصبحث 

بصوورية فاعلووة ذاا مقوموواا روحيووة وفكريووة وجماليووة مهتزلووة فووى علاموواا بمووا أن الهوودن موون البحوو  هووو ايجوواد أدواا تحليليووة 
  :الآتية اهتم البح  ليجيب على التساؤلاا لذا ؛ودوا  ودلالاا بصرية فنية قام الفنان بتوريفها فى عناصر  الفنية ومنارر  التصويرية

                                                           

( فن التصوير: الأساس )صور( فن تمثي  الأوهاا والأوياي بالألوان، والتصوير كلمة موتقة من الفع  صار، وصور الويي: 1)
، دار المورق، بيروا، 4ورسمه ونقوه. والتصويرد )الجمع( تصاوير: التمثا . )المنجد: في الل ة والكلام،  جع  له صورد ووكلًا 

( ، والتصوير أو النقش له معنيان، الأو  )إحدا  وك  ممث  ب ريقة من ال رائق الهاصة بالفنون نحو الرسم 375، ا 1986
مستعم  في القديم وفي الحدي  على السواي. وفي القديم: التصوير بمعنا   والنحا. والثاني تلوين الوك  الممث . وكلا المعنيين

الأو  موهور، متداو  في كتب الحدي  والفقه هاصة...ومن الوواهد على المعنى الثاني في القديم أيضا قو  ابن المقفع في كتاب 
صور والناسخ ابدا.)فارس بور: سر الهلافة ( :" ولينتفع بذلد )ال رض من الكتاب وهو كثرد اإنتاج( الم52كليلة ودمنة )ا

( ، وبعد الا لا  على التعارين السابقة للتصوير، فيمكننا ان نعرفه 32اإسلامية، م بعة العهد الفرنسي، القاهرد، ب.ا، ا
ا وفق اص لاحيا: هو فن تمثي  الأوكا  بوسا ة عناصر التكوين الفني من ه و  وألوان وفراياا لتكوين صورد ووك  معين له

 رسوم التحن الت بيقية.
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 وير فوى مجوا  التصو فى نتاجواا الثقافوة البصوريةرتبا  بين العناصر الفنية والمنارر التصويرية لياا اإكين يمكن ان تعزز آ
 ؟  اإسلامى

  هوو  اسووت ا  الفنووان توريوون زهارفووه ورسووومه بحيوو  يكووون عوون ال وورض الجمووالي والوووريفى والقوويم الفكريووة والاجتماعيووة التووى
 كانا سائدد فى ذلد العصر؟ 

  ؟فى ذلد العصر والمنارر التصويريةعناصر الزهرفية في إرساي أسس علمية لمعرفة بنية ال لبح ا ساهم هذا ه 

 منهجية اصبحث

  :ركزا منهجية البح  حو  المحاور التالية

 المقدمة  -
 تمهيد ويوتم  على تعرين التحفة وأهميتها و رق صناعتها وأساليب زهرفتها  -
 الدراسة الوصفية  -
 الدراسة التحليلية  -
 الهاتمة والنتائج  -
 توصياا  -

Ornaments views of a metal case from the Qajari period add new features in the Arts of Islamic 
Manuscripts 

Dr  Ahdab Muhammad Hosni 

Archaeology Faculaty – Aswan university 

Islamic art emerged with its components of the aesthetic, intellectual and spiritual components to dazzle all from the East 

and West with the gorgeous aesthetic and originality of its style and approach, It was born as the fruit of a spiritual, 

scientific, philosophical and intellectual richness that the Muslim artist, in general, and the artist of Qajari in particular 

worked on for he understood the religion as a belief, worshiping, principles and behavior,  so he formed that concept and 

made it into a pure beautiful visual art. 

The philosophy of aesthetics and the new visual solutions resulted from the merge of the spiritual concepts with the other 

Scientific, Social and intellectual aspects all together. The Muslim Artist would not create the intellectual and technical 

solutions that conform with his own aesthetic perspective without his interaction with the visual discoveries for he 

expressed the beauty of the universe through a symbolistic visual forms and paintings that was inspired from the nature 

around such as plants, Animals, ...etc. Therefore the artist made a unique aesthetic and philosophical technique for those 

motifs and pictorials to bring us to "The Hidden Speech" as Mr. "Henrey Fosion",  the historian and aesthetic researcher, 

called it.  And those hidden meanings, that the research in the Islamic art features seeking to find an effective visual 

reading to detect and deeply monitoring them,  are not confined only to the spiritual Islamic aspects but it is related to 

both the divine and the living in the Muslim's life. To read the motifs and pictorials that are executed on the masterpiece, 

a special tools and visual reading skills are required. Those tools must stems from a deep understanding of Islam and the 

way it relates to life and then connect that understating with an intelligence and a sensitive visual taste to bring the 

recipients to those hidden meanings. 

It should be mentioned that the importance of the need to develop a visual reading keys not only for its role in assuring 

attention and awareness of Islamic art as it deserves, but for its role in consolidation of identity and the cultural and 
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spiritual self, that has become one of the pressing issues in our current era, which dominating by the Westernization and 

globalization and the rotation in the orbit of the other, therefore, thinking of motifs and pictorials are highly engaged to 

the so-called visual thinking , which is an attempt  to understand these forms through the language of the forms painted 

on a masterpiece in order to develop communication skills, creative and logical thinking that would contribute to revival of 

new explanatory insights to open horizons for various future studies on this field. 

Reviewing and examining the motifs and pictorials executed on the metal masterpiece concerned may contribute to show 

and define the features and principles that should be achieved when constituting the picture and the way to deal with 

technical changes and using them to build different configurations to achieve the general principles of the constitution of 

the picture and to develop the sense of artistic values; to make the artistic culture among recipients ,and thus the image 

becomes an entrance to taste it and to improve and to rich the public taste. 

Aim of the research: 

Detecting pictorials and multiple motifs, which are paramount in identifying aspects of Islamic civilization which reflecting 

different aspects of religious and artistic life and offer a valuable  insight about the social and intellectual life prevalent in 

that era; therefore we have been focusing on a comprehensive visual reading through the language of the form painted on 

the masterpiece aiming to develop communication skills, creative and logical thinking which consist with the third axis of 

the conference themes that manage the Islamic Arts characteristics, aspects of creative interaction with world cultures 

and technological advances. 

 اصومهيد 

وصولا إيوران فوى حيو   ،وعلوى رأسوها التحون المعدنيوة ،ت ورا ملحورا فى فن صناعة التحن الت بيقية وهد العصر القاجارى
حيو  عورن  ،هورىيرها وعب من الوعوب اإسولامية الأليها يهذا المضمار إلى درجة عالية من النضوج واإبدا  الفنى التى لم يص  إ

رهرا من مراهر الفهاموة والعرموة التوى من يضفى عليها نوعا و كما است ا  أ ،جاته الفنية المهتلفةتكين يتقن ويبد  فى منهذا الوعب 
يوران ن اهتمام ورعايوة سولا ين ووواهاا وأموراي إبدا  نتيجة لما تميزا به المنتجاا المعدنية موقد جاي هذا اإ، (1)اتسم بها حكام ايران 
ليوه مون ل ائلوة وامودادهم بكو  موا يحتواجون إموا  اعهم أو مون هولا  ايوداقهم بوالأمر العصور سواي مون هولا  تووجيبالفن والفنانين على 

 .عمالهم الفنية المهتلفةإنتاج أمواد هام لازمة 

علووى المعووادن فووى الفتوورد القاجاريووة فووى إنتوواج ق ووع فنيووة فريوودد ووووديدد اإثووارد واإتقووان حرصووا موونهم وقوود تنووافس وتبووارى صوونا  
–التى رهرا على علبة من الفضة والعناصر الزهرفية رسوم المنارر التصويريةمما انعكس هذا فى تتبع  ،(2)رضاي ملود هذا العصرإ

  .(1)كانا مهصصة لحفر السجاير –موضو  الدراسة 

                                                           

-1193( نسرين على أحمد محمد ع الله: التحن المعدنية الايرانية فى العصر القاجارى فى ضوي مجموعاا جديدد 1)
 2، ا 2013م، رسالىة ماجستير، جامعة القاهرد، كلية الاثار، 1925-1779ه/1343

زهرفة باللاكيه فى ضوي مجموعة جديدد فى متحن رضا عباسى ب هران ( رحاب إبراهيم أحمد أحمد الصعيدى: التحن اإيرانية الم2)
  2، ا 2010دراسة فنية مقارنة، رسالىة دكتورا ، جامعة القاهرد، كلية الاثار، 
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 اصدراسة اص يفية

 

 علبة  :ن ع اصوحفة 

  (2)فضة :اصخاماصمادة 

 مجموعة انافيان بنيورد  :مكاا اصحفظ

 م 19ه/13 اصقرا :اصواريخ 

  جيدد جدا :حاصة اصوحفة

علبوووووة مسوووووت يلة الووووووك  يزهووووورن  :هيئنننننة اص  بنننننة
 منارر تصويرية بديعة المنرر  ي ائها من الهارج

التووى نفووذا  (1) 847عيووار  الفضووة المصوونعة موونعيووار العلبووة علامووة مإن موون أهووم أيووراض هووذا البحوو  إبووراز  :وننيريخ اصوحفننة
وهوو الأمور الوذى يجعلهوا فوى حكوم  (2)فيهوا اسوم الصوانع ابوراهيم المهتوومفضولا عون وجوود موا يووبه ووك  البهاريوة  ،بأسلوب الحفر البازر

 .التحن المؤرهة

                                                                                                                                                                                                       

( انتورا العلب المعدنية المهصصة لحفر السجائر أو المجوهراا أو كتمائم للحرب فى تلد الفترد فى كثير من المتاحن العالمية 1)
بأوكا  وهاماا متنوعة فمنها على وك  بيضاوى ومنها على وك  مربع، ومنها ما اتهذ وك  متعدد الأضلا  سداسى أو  ولكن

 ثمانى ومنها ما هو ذهب أو نحاس أو فضة ويير .
  8-1، لوحاا 103نسرين على أحمد محمد ع الله: المرجع السابق،  -

وَالْقَنَاِ يرِ  زُيِّنَ لِلنَّاسِ حُبُّ الوَّهَوَااِ مِنَ النِّسَايِ وَالْبَنِينَ ، قا  تعالي " 14آ  عمران , أية  ذكرا الفضة في القرآن الكريم في سورد( 2)
ةِ  "، وقا  الحسن بن أحمد الهمذاني عنها " الدينار والدرهم هم رأس المنافع , وأصنان حلي النساي،  الْمُقَنَ رَدِ مِنَ الذَّهَبِ وَالْفِضَّ

لتيجان والأكالي  , والأساور والأ واق , وضروب الأواني , وحلي السيون , فأنه يج  مقدار الملد , وكان كالهليفة في وللرجا  ا
اإسلام , وكسري في الفرس وقيصر في الروم، البس حلية الذهب والفضة الهام. انرر، )الهمذانى، )أبى محمد الحسن بن أحمد( 

المائعتين من الصفراي والبيضاي الذهب والفضة، تحقيق أحمد فؤاد باوا، م بعة دار الكتب، هو: كتاب الجوهرتين العتيقتين 345ا 
( ، وقد عرفا الفضة منذ القدم، ب  ولعبا دورا هاما في الحضاراا القديمة , بالأها في الحضارد 162، ا 2004القاهرد، 

صنعا منها العديد من الأدواا، مث  الأ باق، والصواني، الساسانية التي احتلا فيها الفضة المكانة الأولى بين المعادن، حي  
 والكوؤس.

 "الهجري الهامسنهاية القرن  حتىسلامي إمن الفتص ا اإسلاميةالساسانية علي الفنون  يرااثالتأالعربي صبري عبد ال نى:  - 
 193ام،  2000، جامعة القاهرد، الآثاركلية ( ,رسالة ماجستير )يير منوورد "مقارنةو  فنيةو دراسة أثرية 

 
 علبة من الفضة مهصصة لحفر السجائر (1ص حة )
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 "ابراهيم"( توضيص لاسم الفنان المصور 1وك  )                        رقم العيار واسم الصانع (2ص حة )

 

 عيار التحفةتوضيص رقم  (2شكل )

 طريقة اصيناعة  اصوشكيل  الأس  ب اصزخرفى

ارا المصوادر التاريهيوة وووهوذ  ال ريقوة كموا أ و الض  علبة نفذا زهارفها ب ريقة ال رق أوتجدر الاوارد بداية إلى أن هذ  ال
وال ورق هوو مصو لص  ،(3)ثم انتورا إلي أنحواي العوالم اإسولامي ،إيرانالتي يستعملها صنا   لى وجودها منذ العصور القديمةوالمراجع إ

                                                                                                                                                                                                       

علامة  دم ة المصوياا، وهذ  قد تم فحصه، وأنه ي ابق النقاود المقرّرد، توضّص علامة المعيار أن المعدن المُسْتَعْم  في المصوية( 1)
القانون صانعي هذ   إثباا عيارها. ويجبر؛ تُدمَغ في بلاد عديدد على الأوياي المصنوعة من الذهب، والفضّة والبلاتين ، رسميَّة

. وك  ما 925و 900و 800و 600أنوا  عيار  4 لهاالفضة في  الأوياي على أن يستعملوا مواصفاا معيَّنة من المعادن الثمينة
 . زاد العيار  بعاً زادا الجودد وزاد السعر

م، وبداية القرن 19ه/13ين فى نهاية القرن ( ابراهيم: )آقا ابراهيم نقاوباوى( : هو آقا ابراهيم او محمد ابراهيم من ابرز المصور 2)
م، ويذكر انه تلميذ لعباس الويرازى المصور الموهور وقد سافر الى روسيا ليتعلم التصوير وكان يوقع احيانا بصي ة 20ه/14

ى سواي فى "سلام على ابراهيم" ويحتفر متحن رضا عباسى بمقلمة موقعة بصي ة ابراهيم يتضص فيها مدى تاثر  بالأسلوب الأوروب
، 119، لوحاا 546اهتيار  للموضوعاا او كيفية تناولها. للمزيد انرر: رحاب إبراهيم أحمد أحمد الصعيدى: المرجع السابق، ا 

132 . 

م،  1991، القاهرد، 1اإسلامية في العصر الأيوبي " التحن العدنية "، مركز الكتاب للنور،  الفنون عبد العزيز صلاح سالم: ( 3)
 31ا ، 1هامش
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، حيو  تعتمود الم روقواا أثنواي تووكيلها علوي هاصوية (1)ي لق علي عملية  رق المعدن اللدن إلي صفائص مسوتوية قبو  الق وع والتووكي 
 –الفضوووة  –النحووواس  –القصووودير  –الحديووود  :قابليوووة المعووودن للتووووكي  , وترتوووب المعوووادن حسوووب قابليتهوووا لل ووورق مووون الأقووو  إلوووي الأكثووور

 .(2)الذهب

وتوتم هوذ  العمليوة بتثبيوا الصوفيحة المعدنيوة  ،وال رق مون العمليواا الصوناعية التوي تمور بهوا التحفوة المعدنيوة حتوى تصو  إلوى ووكلها النهوائي
حتووى  ؛والهوودن موون عمليووة ال وورق هووو تجميووع ذراا المعوودن ،(3)ثووم ي وورق المعوودن بم رقووة توووبه الووواكوش الصوو ير أو الوودقماق ،علووى السووندا  المناسووب

ع ائووه الوووك  المووراد تنفيووذ  موون جهووة أهوورى ،يكتسووب مزيوودا موون الصوولابة موون جهووة  العناصوور الزهرفيووة المتنوعووةبووأن ترسووم  ،بحيوو  تووتم هووذ  ال ريقووة ،وا 
حتووى تبوورز علووى السوو ص وتصووبص  ،ثووم ت وورق هوذ  الزهووارن موون الهلوون  رقووا هفيفوا ،سووواي كانوا نحاسووا أو فضووة أو ذهبووا ،علوى الألووواح المعدنيووة اللينووة

المووراد وتحفور عليوه  ،بوه عودد موون المنهفضواا المهتلفوة الأحجوام والتصوميماا فووي أسو حها ،، أو أن توضوع الصوفائص فوي قالووب مون الهووب(4)مجسومة
حتوووى تأهوووذ ووووك  الزهوووارن المحفوووورد علوووى القالوووب  ؛ة ضووو  ا ووووديداثوووم يووودق أو يضووو   علوووى الصوووفيح ،حفووورا بوووارزا أو يوووائرا حسوووب الحاجوووة تنفيوووذها
  .(6)لكي تحدد معالم الزهرفة ؛(5)تملأ الوقوق الناتجة عن  ريق الحز بمادد النيلو ،وبعد أن يتم حز التفاصي  الدقيقة على س ص المعدن ،الهوبي

 
                                                           

(1)  Colyer Ross (H) ; THE Art of Bedouin Asadiarabion Profile, Bedouin Jewellery,1981,p118  
 .88، ا 1959ناصن عبد السيد إبراهيم: أصو  التوكي  المعدنى، م ابع أهبار اليوم، ( 2)
، منوورد( ، كلية الآداب يير) دكتورا رسالة ،  "إيران" دراسة أثرية فنية وقية في جالسل المعدنيةن التحن ر زها زينب سيد رمضان:( 3)

 118م، ا1999جامعة  ن ا , 
 31عبد العزيز صلاح سالم: المرجع السابق، ا ( 4)
تميزا لها في الميناي ( Nielloمينا السوداي التي عرفا باسم النايلو )اليستهدم فيها  :ريقة التمويه بالمينايالنيلو السوداي أو  ( 5)

تمويه الزجاج وتركب هذ  الميناي السوداي من مسحوق الرصاا والنحاس والكبريا وملص النوادر وكانا مساحيق المستهدمة في 
هذ  المواد تمزج معا حتى تصير سائلا متجانسا يصب وهو ساهن في الوقوق أو الحزوز المعدد في بدن التحن المعدنية، ثم يترد 

عا سواد التمويه على س حها لامعا براقا، مما يكسبها الوك  مصق  جيدا فيرهر لاهذا السائ  حتى يبرد وتأهذ التحفة بعد ذلد، وت
  الجمالي الم لوب

AL-JADIR Saad, Arab and Islamic Silver, London, Stacey International, 1981, p. 131 
 لصناعية فى زهرفة الأعما  المعدنية.اويعتبر هذا الٍأسلوب من أقدم الأساليب  

MARYON H. et al., Metal Work and Enameling. A Practical Treatise on Gold and Silver Smith Work and 

their Allied Crafts, Dover Publications Inc., New York, 1971.  
 .والفضة الصناعية التي استهدما على ن اق واسع هلا  العصر العثماني هاصة في المو ولاا المعدنية المصنوعة من النحاس

 ةتركيا( دراس -مصر -سوريا  -ناصر بن علي الحارثي، الحرن والأدواا المعدنية في العصر العثماني )المملكة العربية السعودية  -
  57، ا1، ججزآن، م2005ه/1426، 212 فنية حضارية، الرياض، المهرجان الو ني للترا  والثقافة

(  )neon liورلنماذج مهتارد من التحن المعدنية العثمانية بمدينة ال ائن" بح  منودراسة أثرية فنية ياسر اسماعي  عبد السلام: 
  :في مجلة

Arabian Humanities , French Center for Research in Social Sciences , Sanà, Yemen , 5 issue , june 2015. 
 123م، ا 1986المصرية العامة للكتاب , القاهرد , الهيئة,  اإسلاميةالفنون سعاد ماهر: ( 6)
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 اصمخيية صحفظ اصسجاير  - م ض ع اصدراسة –فذة فى اص  بة ع ى اصزخارف اصمن ثر م دا اصفضةأ

ويرجوع السوبب  بمنتهوى الدقوة واإتقوان والتنوو  ،المصونوعة مون الفضوة ،نفذا الزهارن المتنوعة التى رهورا علوى ي واي العلبوة
يتوأثر  ولا ،وموصو  جيود للكهربواي والحورارد ،لوون بوراق أبويضفضولا عون انوه ذو  .(1)فى ذلود الوى قابليوة المعودن الووديدد لل ورق والسوحب والليونوة

حيوو  تتصوواعد  ،أموا لووو كانووا ييور نقيووة فيحوود  العكوس ،تمووتا أثنوواي انصوهارها كميووة كبيوورد مون الأوكسووجين ،ولكوون إذا صوهرا الفضووة وهووي نقيوة ،بوالهواي
 ؛اس أو الووذهبلووذلد لابوود أن يسووبد معهووا عووادد النحوو ؛ولووذلد نجوود أن الفضووة النقيووة لا تصوولص عووادد للاسووتعما  ،(2)منهووا نتوووياا يريبووة الوووك  علووي سوو حها

 .(3)كما يمنع تكوين فقاعاا عند تجميد السبيكة ،ها يهفض من درجة حرارد الانصهاركما أن إضافة قلي  من النحاس ل ،ليزيد من صلابتها

ذكوورا نهووا فضوولا عوون أ ،(4)ن لمعوودن الفضووة هووواا ربانيووة وهووى انهووا تسووتهدم للتعقوويم والقضوواي علووى البكتريووا والجووراثيموممووا هووو جوودير بالووذكر أ
 .وبذلد تتفق وريفية هذ  التحفة التى تستهدم لحفر السجائر مع معدن الفضة القات  للبكتريا ؛فى مواضع كثيرد فى القرآن الكريم

  يف عناير اص  بة اصفضية 

معوه بو  يعمقوه بر  الفنوان المصوور ابوراهيم ان يصوور الحركوة فوى صوورد مجتموع وذلود الزموان بأسور  وأبود  فوى هيالوه الهصوب فهوو لا يتعوارض 
سوواكنة بوو  فووى حركووة دائمووة  صيسنن ويجليووه وابوود  باسووتهدام اله ووو  وبوورز فيهووا التوافووق والانسووجام ونجوود الحيويووة التووى يمنحهووا الفنووان لعناصوور  الفنيووة فهووى 

  .(5)مما يؤدى الى فاعليته فى عملية المتلقى ،تمنص حالة التتابع والانتبا 

                                                           

 مقارنةيرانية والتركية المحفورة بمجموعة قصر عابدين بالقاهرد )دراسة إالمعدنية ا القتا أدواا  : ه حسن محمد علي دعاي( 1)
  202ام،  2004, جامعة القاهرد،  الآثاركلية ، رسالة ماجستير )يير منوورد( ، ( دلأدواا القتا  الأوربية المعاصر 

 115زينب سيد رمضان: المرجع السابق، ا ( 2)
 26عبد العزيز صلاح سالم: المرجع السابق، ا ( 3)
الم ربى )احمد بن عوض( : ق ن الازهار فى هصائا المعادن والازهار ونتائج المعرن والاسرار، تحقيق بروين بدرى توفيق، ( 4)

 321، ا 1990، ب داد، 1العامة،  دار الوئون الثقافية 
يذكر الدكتور ادهام محمد حنش " ان للعوام  الصانعة لهصوصية التصوير النررية تفتص الباب إمكان ان نصنن بوضوح أنوا  ( 5)

حاملة الصورد الل وية وتتمث  فى الكتابة الانوائية ال -1الصور الأساسية فى الترا  الفكرى اإسلامى إلى أربعة أنوا  وهى: 
الصورد اله ية وتتمث  فى رسوم الكتابة اله ية  -2للألفار والمعانى فى النصوا الوعرية والنثرية وييرها من صنون الأدب.

الصورد الحركية أو التوهيصية: وتتمث  فى الرسوم التعبيرية عن الأوياي  -3الفنية القائمة على اله  بوصفه صورد الكتابة. 
الصورد  -4دا  والحكاياا وماوابه ذلد من اعما  الرسم التى نراها فى رسوم تصاوير المه و اا.والرواهر والأفعا ، والأح

التوضيحية: وتتمث  فى الرسوم المجردد لحالاا الوك  المتعددد المعبرد بوك  رئيس عن المواد العلمية:الهندسية، وال بية، 
نوا  من الصور يمكن عدها من حي  ال بيعة المعرفية العامة إما صورد وال بيعية، والج رافية، والفلكية، وييرها، ولكن ك  هذ  الأ

ذهنية ادراكية مجردد أو صورد واقعية مادية محسوسة بالبصر؛ لتكون هذ  الصور بوصفها أدا  أو وسيلة لتسمية الأوياي ووصفها 
سا ؛ لتصنين المعرفة اإتصالية وتعريفها بك  وىي مدرد أو محسوس أو متهي  أو مسمو  أو مبصور ماديا أو معنويا أسا

بحسب هذ  العلوم الآداب والفنون فى الثقافة الاسلامية إلى عدد من المجالاا أو التهصصاا التواصلية الأدق التى تكون الصورد 
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رسووم علووى ي ايهووا الهووارجى مجموعووة موون العناصوور الزهرفيووة موون هوولا  موضوووعاا ومنووارر تصووويرية وقوود قسووم الفنووان ابووراهيم تحفتووه التووى 
 :تقسميها إلى متعددد ومتنوعة وقد تم

 منرر الوراب  -1

  رام الحب و المنرر  -2

 نقضاضالامنرر  -3

  يورالزهور و المنرر  -4

  (3)شكل  (2)ص حة  (1)منظر اصشراب :أ لا

حودى يمثو  درويوش صوور جالسوا جاثيوا علوى إو  ،ي اي العلبوة المصونوعة مون الفضوةرهر هذا المنرر فى الجانب الأيسر من 
قصويرد ويمي  وجهه للاسوت الة ويتسوم بوواربه الرفيوع ال ويو  ولحيتوه ال ،اليسارركبتيه على الأرض فى وضع ثلاثى الأربا  ويتجه ناحية 

القوارود  يووير بأصوبعه السوبابة إلوىذ وا   ،ممدودد أماموههرى الأعلى ركبته اليمنى فى حين يديه وقامته منحنية لأسف  واضعا يديه اليمنى 
سد  رقبته ومن ويرتدى قباي ويتووص بوا   وي  يلتن حو  ،التى لها قاعدد مرتفعة وبدن بصلى ورقبة  ويلة رفيعة وفوهة قمعية متسعة

موه درويش م رفوة ذاا ذرا   ويو  موضووعة أماالوقد يتقدم  ،علىلفوفة حو  قلنسود مرتفعة لأويعتمر عمامة عربية ال راز م على رهر 
 .على صنية مست يلة ص يرد الوك 

                                                                                                                                                                                                       

مجالاا او البصرية او الذهنية أو الحركية أو ييرها، مادتها العلمية او تقاليدها المعرفى، او هاصيتها الثقافية، وابرز هذ  ال
 التهصصاا هى التواص  الادبى والتواص  الفنى" 

، 2013دهام محمد حنش: نررية الفن اإسلامى المفهوم الجمالى والبنية المعرفية، المعهد العالمى للفكر اإسلامى، عمان، ا -
 .  179-178ا ا 

باعتبارها واقعا عايوته الوعوب ومارسته منذ أقدم تعد منارر الوراب أحد الموضوعاا الرئيسية التى أقب  المصورون عليها ( 1)
العصور فى حياتها اليومية، وكانا ملمحا رئيسيا لمنارر الحياد اليومية ومنارر متع البلا  والمنارر الدينية، وقد رهرا فى 

ن منذ بداية العصر التصوير الايرانى منذ فتراا مبكرد حي  رهرا فى التصوير الساسانى، كما أقب  عليها المصورون المسلمو 
الاموى ومثلا فى مدارس التصوير الاسلامى المهتلفة بداية من المدرسة العربية ثم المدرسة الم ولية والمدرسة المرفرية 

 والجلائرية والمدرسة التيمورية ومن ثم الصفوية.
 48محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المرجع السابق، -
مورى والصفوى، مكتبة بهنسى: منارر ال رب في التصوير اإيرانى في العصرين التيصلاح أحمد الصلاح أحمد البهنسى: -

  28ا ، 1989مدبولى، القاهرد، 
صن م وحتى منت16-10رجب السيد أحمد المهر: مدارس التصوير الاسلامى في ايران والهند منذ القرن رجب احمد المهر: -

، 95، ا 54-53، ا ا 1999جامعة القاهرد، رسالة ماجستير، م، في ضوي مجموعة متحن كلية الاثار، 18ه/12الفرن 
  131ا 
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  (1)الصوفيين الدراويشن ألذكر ومما هو جدير با

الحكوام يقودرونهم ويرهورون  واتهم حي  كانعاعلى فى مجتما لهم الكلمة الأوكان ،قلوب الناس مكانة هاصة فىكانوا يتمتعوا ب 
التصوووير الاسوولامى كووان يعتموود علووى فوون وبمووا ان  ،وبلووورد فكوورهم ينانعكووس ذلوود علووى وهصووياا الفنووانممووا  ،(2)لهووم المحبووة والاحتوورام

ثر الفنوان ابوراهيم فحتموا توأان يفهموه  ،(3)نسوان العوادىد بووك  اإروواقصوا المتصووفة والأووعار وتوضويص موا فيهوا مون وعور وا  توضيص 
 وللوعواي الوذى بوهلوى ال هوور دواتوه مثو  القوارود التوى كانوا ترموز عنودهم إأرا منفوردا للودرويش ومعوه ن يرسوم منرومما حدا به أ ،بمجتمعه

وحلاود ال اعة ولذد الكرامة وراحة الأنس ووربا ولا  ،وهو النور السا ع عن جما  المحبوب ،وهو ما يحتفر فيه الوراب ،العلوم الصوفية
و الملعقوة هوى أوالم رفوة  ،يست يع أحدا أبدا عملا بلا ورب كما أن وورب الجسود مون المواي فوورب القلوب مون الراحواا وحولاود ال اعواا

موضووو  – .جليووا فووى ذلوود المنرووروهووذا مووا اتضووص  (4)والسوواقى هووو الله المتووولى للهاصووة والصووالحين ،فوووا  القلوووبأ إلووىالل وون الموصوو  
 -الدراسة

 

 يسر للعلبةلحب وال رام المنفذ على الس ص الأمنرر او  ،منرر الوراب (2ص حة )

                                                           

الصوفية: هى فرقة اسلامية يعتقدون فى مبادىي وآداب وسلوكياا قوامها التقون والتحلى بالفضائ  لتزكو النفس وتسمو الروح، ( 1)
 الكلمة فارسى وتعنى الفقير.والصوفى هو من يتبع  ريقة التصون والعارن بأصولها، والدراويش جمع درويش وأص  

 374، ا 226مجمع الل ة العربية: المعجم الوجيز، ا  -

 33، ا2004محمد عبد الحميد محمد: الصوفية والجهاد فى سبي  الله، دار الوفاي لل باعة والنور، الاسكندرية، ( 2)

والدراويش فى ايران منذ بداية العصر الم ولى للمزيد انرر رامى محسن يونس المراكبى: تصاوير المتصوفين والزهاد والنساد ( 3)
 50، ا2010وحتى نهاية العصر الصفوى دراسة اثرية فنية مقارنة، رسالة ماجستير، كلية الأداب، جامعة حلوان، 

لدراساا ت ريد عبد العريم محمد: منرومة ليلى والمجنون عند نرامى ترجمة ودراسة، رسالة ماجستير، قسم الل ة الفارسية، كلية ا( 4)
  93، ا1994الانسانية، جامعة الازهر، القاهرد، 

 314إيهاب أحمد إبراهيم: مده  إلى أثر الفكر الصوفى، ا
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 وك  توضيحى للدرويش وأدواته والفتا  والواب ووجرد الدلب والسرو (3شكل )

 

 

 

تتقدمووه و ناحيووة اليسووار  واقفووا حيوو  يرهوور الووواب ،موووهدا عا فيووا بووين عاوووقين )ووواب وفتووا ( فووى الهووواي ال لووق الموضووو  يمثوو 
بينما  ،تا مام محاولا لمس ذرا  الف  ترهر اليد اليسرى منثنية بوك  مرفو  للأحي ،الفتاد ناحية اليمين وقد صورا اليدان فى حالة حركة

لا وهوو مائو  قلووي ،ويميو  وجوه الوواب للاسووتدارد ويتسوم الجسوم بالروواقة ،الكون حيوو  ترهور منهوا ،هورى مبسوو ة علوى كتفهواتبودو اليود الأ
 الووواب ملابووس جميلووة تتكووون موون عمامووة مرتفعووة متعووددد ال يوواا ملفوفووة حووو  قلنسووود مرتفعووة لأعلووى وينسوود  موون ورائهووا ويعتموورمووام للأ

ة القبوواي بزهووارن نباتيوو نيزيتووويلاحوور  ،سووائر الجسووم ت  ووىلأسووف   ةدلسوونوم متسووعةكمووام  ويلووة بأ ة ويلوو جبووةكمووا يرتوودى  ، ويلووة ذؤابووة
  .مرسومة بأسلوب الحفر ال ائر باللون الأسود

لأنون ويعلوهموا حاجبوان  وويلان رفيعوان ومقوسوان وا ،ستدارد وترهر به عينان لوزيتوان متسوعتانبوجه يمي  للإ فنفذاأما الفتا  
يليهووا فووم صوو ير وينسوود  علووى الجانووب الأيموون للوجووه هصوولاا وووعر  ويلووة متعرجووة وتعبوور ملامووص الوجووه عوون الهوودوي  ، ويلووة ومسووتقيمة

 ،حركوة منثنيوة ومرفوعوة للأموام لوتلامس صودر الووابحودى الأيودى فوى حالوة إوقود صوورا  ،وتبدو الرقبة قصيرد ورفيعوة والجسوم مموووق
 .ية وقميا يعلو  جاكاهرفة بزهارن نباتتنورد على وك  جونلة مز وترتدى 
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  (3)شكل  (2)ص حة . (1)منظر اصحب  اصغرام  :ثانيا

بأوووهر قصووا الحووب وال وورام فووى الأدب الفارسووى فووى إيووران مثوو  قصووة ليلووى تتعلووق هووذ  المنووارر  نأوممووا هووو جوودير بالووذكر 
وكلهووا قصووا أعجووب الوووعراي بهووا اعجابووا  ،وسوووذابة وسووياوهش ،ويوسوون وزليهووة ،وهموواى وهمووايون ،وقصووة هسوورو وووويرين ،والمجنووون

ن مومموا جعو   ،لهاموا للفنوان المصوور ابوراهيمث  هوذ  القصوا كانوا إنست يع القو  بان موبالتالى  ،وديدا حتى ت نوا بها جي  بعد جي 
 .هذ  العناصر الزهرفية منرر تصويرى زين بها جزي من س ص العلبة الهارجى

  (4)وك   (3)لوحة (2)منظر الانقضاض :ثاصثا

وحرصووا علوى تصوويرها ولوم ي وب  ،تعد موضوعاا الانقضاض والافتراس من أهم الموضوعاا التى و لا الفنوانين الايورانيين
وقوام باسوت لا  المسواحة الزهرفيوة  ،هتمام بهذ  الرسوم فى الجانب الأيسر ل  اي العلبة الفضويةفقام باإ ،المصور الفنان ابراهيم ذلد عن

  .(3)واسووووووووووت ا  تنويووووووووووع المنووووووووووارر التووووووووووى تنوووووووووودرج تحووووووووووا هووووووووووذا الموضووووووووووو  حيوووووووووو  يوجوووووووووود منروووووووووور موووووووووواعز جبلووووووووووى ،المتاحووووووووووة لووووووووووه
                                                           

مَوَدَّدً وَرَحْمَةً إِنَّ فِي وَمِنْ آيَاتِهِ أَنْ هَلَقَ لَكُمْ مِنْ أَنفُسِكُمْ أَزْوَاجاً لِتَسْكُنُوا إِلَيْهَا وَجَعََ  بَيْنَكُمْ ( يقو  الله سبحانه وتعالى فى كتابه الكريم 1)
 ۚ   لِتَعَارَفُوا وَقَبَائِ َ  وُعُوبًا وَجَعَلْنَاكُمْ  وَأُنْثَى   ذَكَرٍ  مِنْ  هَلَقْنَاكُمْ  إِنَّا النَّاسُ  يُّهَا، يا21. سورد الروم ايه ذَلِدَ لآيَااٍ لِقَوْمٍ يَتَفَكَّرُون

وهكذا يتضص أن التعارن أحد أسباب هلق الهالق  13. سورد الحجراا ﴾١٣﴿ هَبِير   عَلِيم   اللَّهَ  إِنَّ  ۚ   أَتْقَاكُمْ  اللَّهِ  عِنْدَ  أَكْرَمَكُمْ  إِنَّ 
للرج  والمرأد من أج  الوصو  إلى أقصى درجة فى التآلن. محمود ابراهيم: المرايد فى انتاج المصور المسلم، مكتبة نهضة 

على التحن الت بيقية وتصاوير المه و اا قب  العصر ، وقد وردا هذ  المنارر كثيرا 17، ا1983الورق، القاهرد، 
القاجارى، ولاقا اهتمام المصورون فى ك  العصور بداية من المدرسة العربية ثم تكرر ذاا المنرر فى المدرسة الم ولية مرورا 

 بالمدرسة التيمورية والصفوية 
-1501ه/1148-907على التحن الت بيقية الصفوية )محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المنارر التصويرية للمزيد انرر  -

 330، ا 2004م( فى ضوي مجموعاا متحن القاهرد، رسالة ماجستير، كلية الاداب، جامعة جنوب الوادى، قنا، 1736
 

زهارن يعد منرر الانقضاض من الموروثاا المحلية الثقافية اإيرانية التى كانا منذ العصر الساسانى. أهداب محمد حسنى: ال( 2)
، واستمر فى العصر اإسلامى، وكان من ضمن المنارر  15، وك  102-98 -50لوحاا ، 233-232الحيوانية، ا ا 

المكملة للموضو ، وانتورا وت ورا وأصبص المنرر يزهرن على جميع أنوا  التحن الت بيقية وتصاوير المه و اا حي  رهر 
ومحفورة بالمكتبة البودلية باكسفورد، 1435-839راهيم التى ترجع الى وسراز مرسوما فى تصويرد مستقلة فى واهنامة السل ان اب

وكان من أبرز الموضوعاا التى رهرا فى العصر التيمورى، حي  نفذ المنرر فى جلد  مه و  مثنوى جلا  الدين الرومى 
ى جلود الكتب المنفذد م واستمر منرر الانقضاض إلى أن وص  إلى العصر الصفوى حي  نفذ عل1483-887المؤرهة سنة 

 باللد ومنه إلى العصر القاجارى 
 203للمزيد انرر ثروا عكاوة: موسوعة التصوير الاسلامى،    -
  284-283رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا ا  -

The art of islam Hayward gallery  
المعز: بفتص الميم والعين المهملة وتسكينها، نو  من ال نم هلان الضأن، وهى ذواا الوعور والأذناب القصار، فيعد اسم جنس، ( 3)

هو: حياد الحيوان 808، )الويخ كما  الدين محمد بن موسى( ا اصدميرىوالأنثى ماعزد، الجمع: مواعز وأمعز، وكنيتها أم سحا . 
، ي لق على الذكر: 391، ا 4م. ، ج 2005ادر الفاضلى، المكتبة العصرية، بيروا و لبنان، الكبرى، تحقيق محمد عبد الق
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صقر يحلق فى السماي لينقض على ربما يكون  ،حدى ال يور الجارجةانقضاض إعلا  منرر آهر . بينما يوجد فى أ(1)ي  المسديلتهم أ
و  لمنرور الأحيو  رهور المعوز الجبليوة فوى ا ،أسولوب الحفور ال وائرحمامة وهى ت ير وقد بر  الفنان ابوراهيم فوى تنفيوذ هوذان المنرورين ب

باإضووافة إلووى الووذي   ،وتنتهووي ب وورن موونحن ،ومنتصووبة لأعلووى ،وقوورون  ويلووة بهووا حلقوواا أوووبه ببووروزاا قرنيووة ،بجسووم متوسوو  الحجووم
(.أموا عون الأيو  المونقض 2الوواقعى للمعوز)وذلود متناسوب موع الووك   ،كموا تتسوم القووائم بوال و  والنحافوة ،القصير، المنتصب إلوى أعلوى

وترهر العين  ،والفم ،ليعبر عن الأنن ؛لأماممحاولا التهام مؤهرته فرهر برأس ص ير، وذو ه م رفيع مستدق من ا الجبلى عليه المعز
وتعبور نرورد  ،لأموامفهوو يلتفوا برأسوه نحوو ا ،مموا أضوفى علوى الوجوه ووكلا جمويلا ،ويبدو أنها مزودد بجفون ذا أهوداب ،علي وك  دائري

 .لتعبر عن مدى فزعه وهوفه وألمه الذى انتابه ؛له القصير المنتصبيعينه وفمه المفتوح وذ

كمووا يرهوور  ،ونفوذ الجسووم بوووك  يتفوق مووع الواقوع ،وتنتهووي ب ورن موودبب ،نتصواب لأعلووىترهور الأذن بوووك  يتسوم بووال و  واإو 
  .وذلد يتفق مع الصفاا الجسمانية الواقعية لأي  المسد ،رهر  بوك  مرتفع ثم ينحني لأسف 

ذا انتقلنووا إلووى منروور الانقضوواض الثووانى فنجوود أن الفنووان نفووذ  بحرفيووة وووديدد يايووة فووى الروعووة والاتقووان حيوو  رهوور احوودى  ،وا 
وقود  ،اموة التوى توجود أسوفلهالمودبب الحممحلق فى السماي ليلتهم بمنقار  ال ويو   وفى وضع  ائر أ -ربما يكون صقر–ال يور الجارحة 

  سووداي علوى هيئوة قووور السومد نفوذ جسوم الصوقر بووك  ممتلوىي ذو رقبوة قصويرد ناوورا جناحيوه الوذى يكسوو  ريوش كثيون محودد به وو 
الفوورار موون ذلوود ال يوور  محاولووةلووى الهلوون أمووا الحمامووة تقوون علووى الأرض فووى وضووع جووانبى وتنروور برأسووها إ .والأ ووران  ويلووة ورفيعووة

 .الجارح
                                                                                                                                                                                                       

تيس، والجمع: أتياس، وتيوس، وأتيس، وعنز تيساي إذا كان قرناها  ويلين كقرن التيس، وقا  ابن ومي : التيساي من المعز هي 
هو: لسان العرب، 711ما  الدين محمد مكرم الأنصاري( ا ، )جابا منظ رالتي يوبه قرناها قرني الأوعا  الجبلية في  ولها 

وي لق على الذكر من أولاد المعز، الجدي ، 460، ا 1جم ، 1985تحقيق عبد الله على الكبير وآهرون، دار المعارن، القاهرد، 
. وعندما يبلغ سنة من عمر  يسمى تيسا والأنثى عنز. 240، ا 2بفتص الجيم، والجمع أجد وجداي الدميرى: المصدر السابق، ج 

ه ( فارسى ب2فرهند دانوكاهى) أحمد سياح:، وي لق علي العنز الجبلي بالفارسية: 460، 1ابن منرور: المصدر السابق، ج 
فرهند : ىوسميا الأنثى، بزماد . محمد التو نج567هو. ش، ا  1381عربي با جمله بنديها وامثله، انتواراا فرحان، تهران 

 .307زبانها، ا م، 2002دانوجويان دولاى زبانها "عربى و فارسى / فارسى و عربي"، دار الكتب العلمية، بيروا و لبنان، 

اس  آسيا وورقها، ويتميز بوجود يدد بالقرب من السرد تفرز مادد سائلة مسكية ، تستهدم في يستو ن هذا النو  من الأيائ  أو ( 1)
صناعة الع ور ؛ لذا يسمى بأي  المسد، وتعتبر هذ  المادد يالية الثمن فهي تضاهي الذهب في سعرها. ويقدر حجمه بقدر الأي  

 الص ير، وليس للذكر أو الأنثى قرون 
سالة حسنى: الزهارن الحيوانية على التحن المعدنية الصفوية فى ايران "دراسة أثرية فنية "، ر  للمزيد انرر: اهداب محمد

 .99، ا 2008ماجستير، كلية الأداب، قسم الآثار الاسلامية، جامعة جنوب الوادى، 
دارد الحيواناا البرية، القسم الأو ، وزارد التعليم سمسعود مص فى  - ، جامعة العالي والبح  العلميعيد الكتاني: أسس بيولوجيا وا 

 388م، ا 1980هو / 1400الموص ، العراق , 
 149:155أهداب محمد حسنى: الزهارن الحيوانية، ا.ا ( 2)

 494مسعود مص في سعيد الكتاني: المرجع السابق، ا  -
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  منظر اصزه ر  اصطي ر منفذ ع ى اصسطح اصخارجى الأيما ص   بة ،( منظر الانقضاض3ص حة )

 
 والزهور المتنوعةوك  توضيحى لل يور والحيواناا  (4)شكل 
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  (4)شكل  (3)ص حة  (1)منظر اصزه ر  اصطي ر :راب ا

ذكرهوا  منوارر التوى تومليتهللهوا مون  يوور لتكوون هلفيوة لاسوت لا  الرسووم النباتيوة الواقعيوة وموا است ا  الفنوان المصوور ابوراهيم 
 ،فنوانوهوذا موا يتضوص جليوا فوى المنرور التصوويرى الوذى اتقنوه ال ،ونفذ تفاصويلها بووك  دقيوق ،سابقا حي  رسم الأزهار قريبة من ال بيعة

اليسورى  كموا رهورا فوى الناحيوة ،رد الربيوعوالقرنفو  وو والنسورين  ار بفروعها وسيقانها مث  زهورد التفواحوجحي  يلاحر رسوم الأزهار والأ
 وو  هووجار وبالتوالى يعود ذلود انجوازا فنيوا ملحوروا يفووق دلب وقود تبواين المصوور فوى رسومه للأزهوار والألل  اي العلبة وجرد السرو والو

  .وحدود الرسم المنرورى للبعد الثال 

ن كبيورد موللوصوو  إلوى درجوة  ؛تقوان وت ووير هوذا الموضوو بوراهيم قوام بجهود كبيور فوى سوبي  اوبالتالى يمكن القو  بأن الفنوان إ
التعبيور و ووجار  مون حيو  الحجوم والنوو  لمحاكوا  الواقوع فما  إلوى تنويوع زهوور  وأ ،رضاي الذوق الفنى الهاا بهمالواقعية باإضافة إلى إ

لقووو  وبالتوالى يمكننووا ا ،وراقالتفاصوي  مثوو  الأعنود رسووم بعووض حيانووا علوى الووريم موون عودم التحوورى الدقوة أ ،عون مكونوواا الحديقوة الكاملووة
لنباتيوة زهوارن اساسوى فوى الورد الربيوع الوذى يعود العنصور الأ نفوذاحتفار الفنان بال ابع الزهرفى فى عملية تنسويق الوورود والأزهوار فهوو 

و  النباتيوة اا الصو يرد والفور بعوض الوريود لوى رسوومباإضوافة إ ،زهورد التفواح والنسورينثوم  القرنفو ويليهوا فوى الأهميوة  ،علوى العلبوةالمنفذد 
  .الزهرفيةلتملأ كافة المساحة  ؛قة من الأرضيةثالمنب والأوراق الرمحية يصانوالأوراق المتنوعة والأ

  

 وك  توضيحى لزهرد التفاح ( 5)شكل 

                                                           

ود ويتهللها  يور ومن ثم صار هذا اتجه المصورون اإيرانيون منذ العصر الصفوى إلى التركيز والعناية برسوم الزهور والور ( 1)
الموضو  من أهم السماا المميزد لأسلوب العديد من المصورين حتى العصر القاجارى حي  كانا رسوم الأزهار مع ال يور من 

 أهم الموضوعاا التى حرا مصورو اللد على تنفيذها فى مهتلن منتجاتهم.
  273-272رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا ا 
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 شكل )....( 

  زهرد القرنف 
 

         ورد الربيع شكل )...( 

ن ابووراهيم إلووى اإبوودا  فوى تنفيووذ  عناصوور هووذ  العلبووة حيوو  رسووم فوى الجانووب الأيموون ل  وواي العلبووة  ووائران موووقود وصوو  الفنووان 
ع هوور وكأنهمووا يتحوودثان مووسووف  إلووى الهلوون نحووو الآلأهوور فووى منروور رائووع حيوو  ينروور البلبوو  الموجووود باالبلابوو  يقفووان كوو  منهمووا فوووق الآ

 .بعضهما سويا

دبية الفارسوية المرتب وة بهوذا الموضوو  حيو  اووتهرا الأ وعاربالأ ابراهيم كان متاثرا المصور ن الفنانومن هنا يمكننا القو  بأ
 .(1)الم لقلهى لى الجما  اإفى وعرهم حكاياا البلب  مع الورد وهى حكاية عوق الروح اإنسانية وووقها إ

                                                           

   54، ا1،  1963انامارى ويم : الجنينة والأزهار والبساتين فى حضارد المسلمين، مجلة فكر وفن، العدد الثانى، ( 1)
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  وك  توضيحى لمنرر البلاب شكل )...( 

 اصدراسة اصوح ي ية

  :وؤديها هذه اصمناظر  اص نايراصوى بيرية مقورحة ما خلال اصقيم اصفكرية  اصجماصية  اصثقافية  اصف سفية  سما 

تحليوو  ال ايوواا والفلسووفة والأهوودان لكوو  موون العناصوور الزهرفيووة والمنووارر التصووويرية توضووص موودى ارتبووا هم بالفلسووفة الروحيووة 
سولامى المرتب ووة فون التصووير اإصورية موون هولا  التعورن علوى هصوائا وبالتوالى نتعورن علوى هصوصوية أدواا القورايد الب ،والماديوة
سوماا التجريود فوى الرسووم لذلد نوير فيما يلى إلى مراهر تورين  ؛بيعة والكون والحيا  بصورد أعمقالهاصة المتفردد ازاي ال  بالنررد

يتضومن التجديود والاسوتمرارية التكورار الوذى و  ،الفورا  وملوىيكو  مون عنصور الحركوة مث   -موضو  الدراسة-المنفذد على العلبة الفضية 
  (1)والتنو  والوحدد والتوابد والحرية واإبدا  ،بديةوالمساوا  والعودد للأوالانتوار والحرية 

مفعموووة بالحركوووة  حووورا الفنوووان ابوووراهيم علوووى جعووو  العناصووور الزهرفيوووة والمنوووارر التصوووويرية المنفوووذد علوووى سووو ص العلبوووة وقووود
تتحورد  نهوابحيو  تبودو للنوارر كأ ،دسوية وحسوابيةوزعها ب ريقة هنمن هلا  توريفه لعناصر نباتية وآدمية وحيوانية  والدينامكية البصرية

بَارَكَةٍ زَيْوُ نَةٍ لاا شَرْقِيَّةٍ َ لا غَرْبِيَّةٍ وله تعالى " فى ك  الاتجاهاا مستلهما ذلد من ق ى تلزم تلد العناصور عوين الموواهد وبالتال ،" شَجَرَةٍ مُّ
 حقوقوبالتوالى تت ،لتجع  عين المواهد تتحو  فى جميع ردهواا سو ص العلبوة الهوارجى ؛بالحركة المستمرد أو بالحركة والتوقن ثم الحركة

  :هامة بصرية ثلا  رسائ من تسجي  الحركة 

لدائبوة جمالية نقية هالصة يتواص  معها النارر من هلا  ايقاعاا موسيقية بصرية تحودثها الحركوة ا : صىاصبيرية الأ  رساصةاص
لفوون وموون هنووا تنبووع الهصوصووية الزهرفيووة والتزيينيووة فووى ا ،للعناصوور الزهرفيووة التووى رهوورا وحوارتهووا البصوورية النووو ة التووى تثيوور التأموو 

 -موضوو  الدراسووة–اتضوص جليوا فووى الرسووم المنفوذد علوى العلبووة الفضوية و  ،بووك  عوام وفوون التصووير الاسولامى بووك  هوواا الاسولامى
ر بووود  الفنوووان ابوووراهيم فوووي تنفيوووذ  للحيوانووواا واسوووتهدامه لعناصووور التووووكي  كووواله  واقتناصوووه للعناصووور الملائموووة إنووووائه المنوووارأحيووو  

 ،وهكوذا والوقفوة فوى الحركوة الهاصوة كولًا موع مميوزاتهم  وايو  المسود والصوقر والحماموة والبلبورسم لنا مثلًا المعوز الجبلوى فهو  التصويرية
ر كموا لووم يتقيوود بقواعوود المنرووور الجوووي أي )كانووا تكويناتووه ذاا  ووو  وعورض فقوو (،إلاَّ أنووه ورفووه حيوو  اسووت ا  أن يعبوور عنووه بووالمنرو 

  .التكراري الذي يتمث  في  ريقة رؤية المنارر التصويرية متفاوتة المسافة على أرضية منبس ة

                                                           

 . 19ا1994ثروا عكاوة: القيم الجمالية فى العمارد الاسلامية، القاهرد، دار الوروق ( 1)
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الفوروق فوي أجوزاي تكوينهوا  ضوع بعوضلذلد و  ؛متوابهة -ى سبق ذكرهاالت- ن هذ  الزهارنتكو  أن لا الفنان ابراهيم حاو  وقد
التووى قسوومها ولهووذا فقوود تحووددا مسوواحته بصوورامة  ،رتووب  تكوووين الزهرفووة بحجووم سوو ص العلبووةوقوود ا ،ى لا يوووعر المووواهد بالملوو حتوو ،الفنووي

هور والتعبيور عون المن وق الآكثور روحانيوة عالم ألى ا  والعد  والسعى إالحق والمساو لا وهو الفلسفى الأو  أمن ق ليعبر ال ؛بوك  متساو
ضووعاا مثو  اا المو تنوعة مسوتعينا بوذلد بمتضوادنباتية تتهللها منارر تصويرية م رضية بعناصرحي  زهرن الأ ،وهو من ق الجمالى

 ."حب ويرام" عا فىمنرر الانقضاض ومنرر 

ا كموو ، وار الووذى يحود العلبووةها داهوو  اإوبووالأ ،موون هولا  رسوووماته النباتيوة الميوو  نحووو الزهرفوةلوى إكموا جوونص الفنوان ابووراهيم 
نبواتى عنصور الونفوس ال ،ليؤكود معنوى روحيوا هوو ان الله سوبحانه وتعوالى لويس لوه بدايوة ولا نهايوة ؛فى هوذا العنصورالتكرار فلسفة استهدم 

العمق بوووالاحسوواس  دد معووان فلسووفية منهووا التجديوود والاسووتمراريةيؤكوود عوون ى أراد الفنووان ابووراهيم أوبالتووال ،كبوور منووهتولوود منووه عنصوور اهوور أ
حة وبتركيوز ن تم  العين ب  تتبعها العوين فوى اثوارد واضودون ألى نهاية ب  يبدأ فى استمرارية لا حد لها وهذا التكرار لا يص  إ ،الفرايى
ى ورفهوا والتجديد والديمومة التى لا نهاية لهوا والتو توحى بالاستمرارية ،هر الم ان على رؤى جمالية متنوعةليحص  الرائى فى آ ؛وديد

  .الفنان فى تحقيق الوحدد والتراب  بين مكوناا العناصر الزهرفية

  والعووود  مووون مبوووادىي الاتجاهووواا ويتولووود عووون فلسوووفة التكووورار فلسوووفة الحريوووة كموووا كانوووا حريوووة اعتنووواق الووودين الجديووود والمسووواوا
 علووى تقسوويماا يووة فهووو اسووت ا  ترجمتهووا عوون  ريووق اعتموواد هقفان ابووراهيم بتلوود المبووادىي الالفنووموون المؤكوود توووبع ن اإسوولامية حيوو  أ

بديووة ممووا والعووودد للأ ،ضوولا  والزوايووا وبترديوود ايقوواعى فووى كوو  موون الوووك  والمسوواحة موون حيوو  الضوويق والاتسووا متسوواوية لله ووو  والأ
 .يمكن التنبؤ ببدايتهو عنصر زهرفى رسمه الفنان لا يتضمنه التكرار فك  منرر تصويرى أ

وحود بجودارد وت ينفوذهان يدل  علوى التنوو  مون هولا  العناصور والمنوارر المتنوعوة التوى اسوت ا  ان وقد است ا  الفنان ابراهيم أ
ووك  قيموة كو  مون الوريفوة والالفهوم العميوق ل الرسووم ورهوورمموا أدى إلوى توراب  فوى  ،العلبة فى المضمون المتمث  فوى ووكلها ووريفتهوا

 .م لى تناسق فنى يح  النفس على التأإدى الذى أ

سولام لوم يضوع حواجزا جتمواعى حيو  ان اإاعيوة تتصو  بسولود الفنوان ودور  اإهلاقيوة واجتمرسوالة أ :انيةثاصبيرية اص اصرساصة
رسوووائ  حووورا الووودين والفووون ا  وهوووى جتماعيوووة المحمولوووة بقووويم الهيووور والمنفعوووة والجموووالبيولوجيوووة واإ لهوووام الروحوووى وحاجوووة الفنوووانبوووين اإ

التوى رهورا علوى سو ص العلبوة الفضوية  التصوويرية والمناررالفنية والزهرفية سلامى على ايصالها للنارر عبر حركة وتنو  العناصر اإ
 : التعرض لعدد نقا  رئيسية تنحصر فيما يلىلذلد وجب  ؛-موضو  الدراسة-

منوووارر المصوووور والفنوووان ابوووراهيم علوووى تنفيوووذ زهارفهوووا وتزيينهوووا بالتعووود هوووذ  العلبوووة التوووى حووورا فيهوووا  : ظيفنننة  شنننكل اصوحفنننة
 ية وبهاصوة الحكوام رسوتقراو حتى ما تمثلوه لل بقوة اإجتماعية أو الحيا  اإهميتها سواي فى الحيا  الثقافية أالتصويرية بمثابة انعكاس لأ

وكانووا تهصووا  ،يحملونهووا فقوود صوونعا موون الفضووةوووهاا الووذين اسووت ا  موون هلالهووا اكتسوواب أهميتهووا موون مكانووة الأ كمووا ،موورايوالأ
 .ضع وحفر السجائر فى تلد الفتردو ل

لوى وربموا يرجوع السوبب إ ،  مون المنتجوااهتموام بهوذا النوو الفنوان ابوراهيم وجود العديود مون الأسوباب التوى أدا إلوى اإولا ود ان 
نهووا كانووا تعوورض كتحوون تذكاريووة فووى و إأ ،لحاووويتهمو كهوودايا سووتهدامهم الوهصووى أإ ؛ثوو  هووذ  العلووبحوورا الووواهاا علووى اقتنوواي م

ليقتنيهووا السووائحون والتجووار الأجانووب وييوورهم موون مجووىي اقتنوواي مهتلوون الفنووون الووذين بوودأوا التوافوود بأعووداد كبيوورد منووذ عهوود الوووا   ؛الأسووواق
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ولونهووا إلووى بلادهووم فووى هديووة سوولعة أو لينق ؛والووذين كووانوا يبحثووون عوون كوو  جديوود ومفيوود ومعبوور عوون ثقافووة وفنووون تلوود الووبلاد ،عبواس الأو 
 .كهدايا لذويهم وأصدقائهم

فوووى تنفيووذ واهتيوووار  ابووراهيم جزائهوووا المكووون مووون جووزأين مووون أهووم العوامووو  التووى أثووورا علووى الفنوووانأيعووود وووك  العلبوووة وعوودد كمووا 
سووى ويتجلووى ذلوود فووى الوووك  الرأ ،نوووا  التحوودى لديووهبوو  كانووا تعوود نوعووا موون أ لووهسووبة حجمهووا العووائق بالنفووى لووم تمثوو  التووى موضوووعاته 

مثابووة كثوار موون عناصوور  الزهرفيووة وتنويووع منووارر  التصووويرية المنفووذد بواتسووا  المسوواحة ممووا أتاحووا للفنووان اإ ،فقوى للتصووميم العووام لهوواوالأ
يوور والزهوور ل هرى متعلقة بالموضو  مثو  اعلى عناصر أ ةالموتملالوك   ةسف  ي اي العلبة المست يلمنرران تصويريان فى أعلى وأ

  .لى حد ماجحام ص يرد إولكنها منفذد بأ

 

 

 

 :دميةرس م الآاص

 

ي العلبة وبين باقى مكوناتها من أوجار راعى الفنان المصور ابراهيم التناسب بين أحجام الوهوا فى الجزي الأيسر من ي ا
 ،  الحوب وال ورام أو منرور الودرويشلتوضيص موضو  ؛ساسى الذى اعتمد عليها الفنانالعنصر الأصبحا المحور و حي  أ ،وتلا  وييرها

في حين رهر الوواب والفتوا   ،فى وضع جانبى الدرويشفرهر  وقد اهتم المصور بالتركيز على الوضع ال بيعى لوهوصه ال ير مكلن
 .فى وضع أمامى

     

المرحلووة العمريووة للووويخ والووواب عوون  ريووق بووراز الفوروق ال بيعيووة بووين نجووص الفنووان المصووور فووى إ فقوود وبالنسوبة للسووحن الآدميووة
يرانوى المتمثو  فوى كما يلب عليه ال ابع اإمرحلته السنية المتقدمة لتمييز الويخ و  ؛م اللحية الكثيفةحي  استهد ،ملامص الوجه وتفاصيله
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وجوه موا أ ،المتناسوق موع الحواجوب الكثيفوةجوه نون وتقوا يع الو اإست الة والعوين المسوت يلة والأالقامة ال ويلة والرأس والوجه المائلين إلى 
 . (1)هم مميزاا تصاوير العصر القاجارىبالبرايد والجما  والتى كانا من أفاتسما الواب والفتا  

 وبووديع سووتدلا  بالصوونعة علووى الصووانع فهووى دليوو  وووواهد علووى صوونع اللهد بصووفة عامووة عنوود الصوووفيين رمووز للإوقوود ترمووز الموورأ
 ا سووايووكا  والصوور العينيوة التوى يرهور فيهوالألا وأن الله لا يوواهد إ ،توم صوور التجلوىالجووهر الأنثووى مون أ( واعتبروا أن 110هلقه )

لتفواوا  ؛و محتود المحسوسواا ويتنوو  التجلوى بتنوو  الصوور كموا يتنوو  بحسوب اسوتعداد المتجلوى لوهكانا هذ  الصور مون محتود الهيوا  أ
 .الاستعداداا ود  وضعفا

مالووه وعنوود تجلووى الله بوجهووه يكووون لج ،وصووفها رمووزا علووى الله المتجلووى فووى وووك  محسوووس وصووورد فيزيائيووةوهنووا تبوورز الموورأد ب
وفوى  ،بوة منوهلزموه العلوو والقهور مون الحضورد الالهيوة والهضوو  الهي ولموا كوان فوى الجولا  نعوتوه معنوى الاحتجواب والعوزد ،الم لق جولا 

لهوى ويكوون فوى  ريقوة جلووس الوويخ الكثيور مون وحيا دالا على الجما  والتجلوى اإميه رمزا لد فى المنرر الموار اضوي هذا تكون المرأ
  .(2) والتوقير ورمزا للجلا  الهضو 

توا  حيو  التى يرتديها الويخ الصوفى والوواب والف تحفة القاجارية الملابسدمية فى هذ  الكما يعتبر من أهم ما يميز الرسوم الآ
هرفوة رهار المرواهر الجماليوة مون هولا  دهوو  عنصور الز مجتمع القاجارى وا  للعاداا والتقاليد المرتب ة بالة يئيسر عبرا عن المراهر ال

مودى  ولويس ذلود فحسوب بو  توضوص ،النباتية واله ية مما اع ى الوهصية المتميزد المحلية والقومية التى حاو  الفنان ايصالها للمتلقوى
ن ال بقوة نوه موين ملابس الواب الذى يبودو عليوه بأفى التفرقة بلذلد نجص ابراهيم  ؛لقاجاريةالتقدم الحضارى وانتعاش الاقتصادى للدولة ا

 .دو عليه الوقار والعرمة والتبجي الذى يب را ية ال نية وملابس الدرويشالارستق

 قمووة و بيعوةنرورا لصوعوبة تحديود أنووا  الأ ؛زياي والملابوسسماي الأذلد نجد صعوبة فى تحديد أنوا  وأ ولكن على الريم من
  (3).العصور السابقةيرانين على كثير مما كان معروفا من الملابس لديهم هلا  ن الثابا حفار اإلا أام المنفذ عليها إالمادد اله

( والنوو  الثالو  والهوارجىمنها الداهلى )هر للبدن نوا  فبعضها للرأس والبعض الآالملابس من حي  ال اية إلى ثلا  أوتنقسم 
وهوى نوا  التى رهرا فى رسووم الووهوا المنفوذد علوى العلبوة المعدنيوة موضوو  الدراسوة هم هذ  الأوسنقصر الحدي  على أ. (4)قدامللأ
  :تىكالآ

  

                                                           

 178( حصة صباح: كنوز الفن اإسلامى، ا 1)

 70،   149القاجارية، ا  سمية حسن ابراهيم: المدرسة( 2)
حسام عويس  ن اوى: ادواا الجزارد فى ايران هلا  العصر القاجارى " السوا ير نموذجا"، حولياا اداب عين ومس،  -

  115، 114، هامش 273، ا2014، ابري  يونيه 42مجلد

 322رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا ( 3)

اإيرانية فى مدرسة التصوير الصفوية وعلى التحن الت بيقية، رسالة ماجستير، كلية الآثار، أحمد محمد توفيق الزياا: الأزياي ( 4)
 .131، ا 1980جامعة القاهرد، 
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 اص مامة 

 بووووك  واقعوووىالعماموووة التوووى يعتمرهوووا الوووويخ الصووووفى رهووورا 
مووودبب، وبهوووا  يووواا بوووارزد لأعلوووى بووووك  )1( حوووو  قلنسوووود ملفوفوووةومووتقن 

ونفوووذا العماموووة وفوووق  يووواا رأسوووية  ،عديووودد مرسوووومة بووووك  ته ي وووي
وفوى المنتصون  ،بما يوحى بعودد  ياتهوا متراصة بجانب بعضها البعض

يهووورج ووووري  عوووريض ملتووون بووووك  مائووو  علوووى الووورأس مووون أعلوووى حتوووى 
يع ووى وووكلًا انسوويابياً جموويلًا؛ ولعوو  القصوود منووه تثبيووا وتقعووي  العمامووة 

 كلها مووذامما جع  و

 

 

                                                           

ن تن ق قلنسود أوقلنسية أوقلسود أوقلساد أوممكن القلنسود: Couleالانجليزية  ىصلها فأالقلنسود كلمة عربية لاتينية معربة، و  (1)
 .والجمع قلانس، وقلاس، وقلنس بفتص أو ضم القان وقلانيسأوقلنسية أوقلنساد 

  279، ا 11جالمصدر السابق ،  ابن منرور:
ب، هو: القاموس المحي ، الهيئة المصرية العامة للكتا817لفيروزابادى )مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزبادى الويرازى( اا -

 )مادد قلس( 731، ا1977القاهرد، 
بضم الكان  Külahكولا  نية وتعنى بالل ة التركية العثماقلس،  754و،  2، ج1983، 3بية: المعجم الوسي ،  مجمع الل ة العر  -

 ة موجودد أيضا في اللوهذ  الكلمة  466محمد على الانسى: المرجع السابق، ا  و كلهأين اللام وممكن أن تن ق كلا فوته
م وي المعاجضرجب عبد الجواد إبراهيم: المعجم العربي لأسماي الملابس "في ما بين الل تين، الألفار الموتركة  الفارسية فهى من

ار تازى، دوالنصوا الموثقة من الجاهلية حتى العصر الحدي  "، تقديم محمود فهمي حجازي، راجع المادد الم ربية عبد الهادي ال
اي أو بعض نى قلنسود أو ي اي للرأس يلبسه الفقر وتعوأصلها في التركية كلا  كا ،  430ا، 2002، 1الأفاق العربية، القاهرد،  

ة ى حتى سنالتوكيلاا والأزياي العسكرية العثمانية منذ بداية الجيش العثمان محمود ووكا:الفرق الصوفية في المناسباا قديما 
، 1988، 1، دار  لاس للدراساا والترجمة والنور، دموق،  1حمود عامر،  م –م، ترجمة عن التركية يوسن نعيسة 1825
   69ا 
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واسوووتعما   ،ومتدليوووة مووون الووووراي ومنسووودلة علوووى الرهووور (1))ذؤابوووة(عذبة ومنسووود  منهوووا موووا عماموووة الوووواب فنفوووذا بحجوووم دائووورىأ
 منتصن وملفون حو  الرأس لتثبيتها.عبر عن ال ياا، والوري  المرسوم فى اليمما  اله و  الرأسية

للعموووامتين الملفووووفتين التوووى ي وووا رأس الوووواب والوووويخ بالنسوووب المنروريوووة بوووين  تنفيوووذ ومووون الملاحووور عووودم تقيووود الفنوووان فوووى 
التوى  أحجامها، ب  عبر بذلد بوك  رمزى، حي  صورهما بأحجام مهتلفة بما يتناسب مع مكانتهم الاجتماعية، لذا رسم العمامة الملفوفة

  .رسمها هكذا حتى يسه  التعبير عن المجتمع ال بقى وربما تعمد الفنان ،ي ا رأس الويخ بحجم كبير تتضاي  معها عمامة الواب

عماموة الوواب منسود  منهوا الذؤابوة ولوم ينفوذ مثلهوا  الفنوان نفذلى ذهننا سؤا  هاما لماذا العرض السابق للعمامتين يتبادر إوبعد 
العمووائم الموووهورد التووى اعتمهووا نوووا  موون أعوود هووذا النووو  كووان ي علووى الووريم موون ان(2)صووماي قفوودايفووى عمامووة الووويخ التووى رهوورا بوووك  
تقاليوودهم الهاصوة المتعووارن عليهووا فيموا بيوونهم إنسوودا   وورن و بملابوس الصوووفيين والمرتب ووة ، (3)المصو فى عليووه الصوولاد وأفضو  السوولام

 ؟ العمامة )العذبة( 

المنع من لبسة معينة، ولم يرد ه  العلم أن الأص  فى اللباس الح  إلا إذا ورد دلي  على أاتفاق  :وذلد لسببين هامين أولاهما
قا  النوووى رحموه الله " يجووز لوبس العماموة ب رسوا   رفهوا، وب يور  ،ه  الدينوبالأها لأ دلي  صحيص على المنع من العمامة الصماي

  .(4)إرساله، ولا كراهه فى واحد منهما، ولم يصص فى النهى عن ترد إرسالها وىي"

                                                           

 رن العمامة المنسد  من الهلن أو الأمام، وعذبة ك  وىي  رفه، واإعتذاب: أن تسب  للعمامة  اص ذبة أ  اصذؤابة فى اص غة:( 1)
 ، مادد ذاب108الفيروزابادى: المصدر السابق، ا عذبتين من هلفها، والذؤابة من ك  وىي أعلا ، والجمع:ذؤاب أو ذؤاباا، 

والمراد عند الفقهاي: أن تدار العمامة على الرأس، ثم يوضع  رن منها تحا كور من أكوارها الهلفية، فيسد  على أعلى الرهر 
، مادد عذب، ابن منرور: المصدر 145الفيروز بادى: الصدر السابق، ا بين الكتفين أو من أحد الجانبين، وقد يسد   رفاها

 ا، 9السابق، مج

 هي التى يديرها الرج  على رأسه ويعقدها عليه من يير أن يلتحى بها تحا حنكه، أو يجع  لها ذؤابة.اص مامة اصيماء: ( 2)
ا، .، د15&21المقاس لوحة،  35ال يلسان والعذبة والعمامة، عدد الأوراق ال مامة في در : در ( أحمد بن حجر)الهيثمى )

  9ا الزكية عربى،  57902 / 325رقم الحفر محفورة بدار الكتب المصرية بالقاهرد تحا 
وتسمى هذ  اللبسة للعمامة فى الل ة القفداي، وبمعنى أهر  267:.26، ا: ا 1للمزيد انرر. ناصر ال امدى: المرجع السابق، ج -

وكلمة قفداي ( ، 2) هي أن يلوى الوها عمامته على رأسه من يير أن يرس  لها عذبة أو يسدلها لها، وتسمى كذلد المقع ة
بفتص القان وسكون الفاي، هى العمامة التى تلوى على الرأس، ولا تسد  والميلاي هى العمامة التى تلوى على الرأس ولا تسد  وهى 

  254، ا11المصدر نفسه: جيير القفداي)

م: زاد المعاد فى هدى 1349هو/751ا)ومس الدين أبو عبد الله محمد بن أبى بكر ابن قيم الجوزيه(  للمزيد انرر ابن الجوزيه (3)
 35-34، ا ا 1هو، ج1407، 15هير العباد، تحقيق وعيب الارنؤو  وعبد القادر الأرنؤو ، مؤسسة الرسالة، بيروا،  

م: المجمو  ورح المهذب للويرازى، تحقيق محمد نجيب الم يعى، 1277هو/676النووى )محى الدين أبو زكريا يحيى بن ورن( ا (4)
  339، ا4، ج1980، 1رواد، جدد، م ابع المهتار الاسلامى، دار السلام القاهرد،  مكتبة اإ
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مثبووا حووو  رقبتووه ومتوودلى  ،(1) ض عوون العذبووة بوجووود وووا اذلوود واسووتع تنفيووذ ابووراهيم تعموودن المصووور هووو أ : اصسننبب اصثننانى
سولوب ه وى عون بأ ويد  ذلود عودد ال يواا التوى نفوذها الفنوان ،كثر من مترأ رافه إلى أن يص  أسف  الرهر ويبدو أن عرضه يص  أ

و أأما مون وضوع أماموه الحوق، وجعلوه نصوب عينيوه فليلوق العذبوة  ،ليرمز عند الصوفى أنه ألقى رهر  ما دون الحق ؛ رق الحفر ال ائر
 (2)إلى الأمامالوا  

فقه الدين اإسلامى ا دراسكان  نهإلا أ -كما سبق القو -ة وروبيعلى الريم من تأثر  بالتعاليم الأن الفنان ابراهيم وذلد يؤكد أ 
  .لتزام بقواعد واإ

دائريووة كبيورد رسوما بأسوولوب  رارز ولوه أكموام ضويقة الصووفى وهووو عبوارد عون ثوووب ذو أوويخ الووذى يرتديوه ال (3)كموا رهور القبواي
لى يرهوور وبالتوا ،تسووا كموا يرهوور عليوه اإلوى القوودم ومون ثوم لايصوو  إ ،لا قلوويلاالركبوة إ ونلاحوور عليوه القصوور ولوم يتجوواوز ،الحفور ال وائر

موام ولوه كموان  وويلان ويلوبس تحوا الى القدمين ومفتووح مون الأي  يص  وهى عبارد عن رداي  و  جبةالواب فيرتدى ما أ .ه سروا لسفأ
  .القباي السفلى كما يتضص فى  ريقة تنفيذ ملابس رسم الواب

سوتعما  وقود كوان ووائع اإ ،فضو  الصولاد والسولامترجع الى عصر الرسوو  محمود عليوه أ ومما هو جدير بالذكر ان هذ  الجبة
و الق ون الرجا  ومصنوعة من نسيج الحرير أ رديةعبارد عن أردية فوقانية توبه أبين التركمان وهى بالنسبة لنساي التركمان فى هراسان 

جبواب  :عبوارد عون والآهورهمهوا هوذا ال وراز السوابق الوذكر وقود تنوعوا  رزهوا ومون أ ،ران والهنودن فى ايوولا تزا  الجبه مستعملة إلى الآ
  .(4)ماميضا ومفتوحا من الأبأكمام قصيرد أ قصيرد

                                                           

ذا  استهدام الوا  فى العصر القاجارى ولبسه الرجا  والنساي على حد سواي وكان اكثر الناس استهداما له رجا  الدين وكان ( 1)
ن الكرمانية المصنوعة من الديباج او الصون او اى نو  علامة مكانة صاحبه فارتدى الأينياي من التجار ومورفى الدولة الويلا

من المنسوجاا الجيدد او تلد الم رزد ولبس الرجا  الاق  فى المكانة ويلانا من الق ن الم بو  وقد وص   و  الوا  الواحد إلى 
 همسة أمتار وعرضه أكثر من متر واتهذ عدد أوكا 

 433، رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا33، ا احمد محمد توقيق الزياا: الأزياي الايرانية 

)الهيثمى( احمد  83، ا 2007، القاهرد، 1سنية هميس صبحى: أنما  من الأزياي التقليدية فى الو ن العربى، عالم الكتب،   (2)
 8بن حجر: المه و  السابق، ا 

، برويز رجبى 236المدرسة القاجارية: ا، سمية حسن: 292-291عن القباي انرر رينهارا دوزى: المعجم المفص  ا ا ( 3)
، ماير: الملابس 439 -438، رحاب الصعيد ا ا 363، جلي  ضياي بور، ا 39لباس وآرايش ايرانياا ا

، ومما هو جدير بالذكر يعد القباي من الملابس القامة وهو فارسى الأص  ويرتديها الملود والأمراي فى العصر  211،االمملوكية
  .الصفوى، وتنوعا  رز  وأوكاله وانتور فى العصرين اإفوارى والزندى حتى العصر القاجارى

 498للمزيد انرر رحاب الصعيدى : المرجع السابق، ا ( 4)
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ى ومتسوع عنود الوسو  ويعلوو  علوقمويا ضويق مون أ ويعلوهوا وك  جونلة المنفذ على .(1)الفتا  بلباس يوبه التننورد  ارهر  كما
 .قصر  ولا من القمياولكنه أ ،كمام ضيقة ومفتوح من الصدرجاكا بأ

وروبيووون م التوى وووبهها الأ19-ه13موون القوورن  فوى النصوون الثوانى التنووورد علوى لووبسبووك  عووام مموا لاووود فيوه اقبووا  النسوواي و 
ذلود ويؤكود جوود  يواا عديودد رج منهوا اوراق نباتيوة وبعضوها يميوز بو بقماش مزهرن بوريداا صو يرد تهوكانا تتميز و . (2)وك  الجرسب

  .ي ائها الهارجى بنفس ذاا الملابس التى رهرا على التحفة المعدنية مصنوعة من هامة اللد زهرنمقالم قاجارية مجموعة 

د الم وليووة الهنديووة وكانووا موون أكثوور الأزيوواي ووويوعا لوودى الموورأن التنووورد التووى كانووا علووى وووك  جونلووة وممووا هووو جوودير بالووذكر أ
اها الملكاا والأميوراا والوصويفاا وييور  مون داه  تصاوير المه و اا الم ولية الهندية حي  ارتد رايورسما كث ،"فرارد"تسمى لاهنجا 

حموود الووووكى عوون سووبب انتوووارها ربمووا والزهووارن المزينووة بهووا ويوورجص د/ أ يوور فووى هامووة القموواش المسووتهدمةيجميووع فئوواا المجتمووع مووع ت 
يوع  وائون الووعب ابوان يرجع إلى ملائمتها إلى تقاليد المسلمين من ستر الجسد، ومراعوا  قواعود الاحتووام موع تناسوبها فوى ذوقهوا موع جم

  .(3)لد العصر ذ

  :اصزخارف اصنباوية 

حيو  تميوز الفنوان المصوور ابووراهيم  وار التحفوة رضوية وا  لتوزيين أ ؛التوى نحون بصووددهااسوتهدما الزهوارن النباتيوة فوى هوذ  التحفوة 
زهورد القرنفو  التوى نفوذا بووك  تقليودى قوديم عبوارد بالمهارد العالية وحسون توزيعوه الودقيق للأنووا  والأووكا  المهتلفوة مون الزهوور والوورود مثو  

فوى الفون الاسولامى التوى رهورا ر رسووم الزهوو هوذ  الأزهوار مون أقودم وتعود  ،عن بتلاا لها سنون متعوددد حوو  مركوز مكوون مون دائورد كبيورد
-ه11والقووورن  م16-ه10ت بيقيوووة وبهاصوووة منوووذ القووورن وكانوووا تنفوووذ علوووى مهتلووون التحووون ال ،بصوووفة عاموووة والفووون الفارسوووى بصوووفة هاصوووة

ذكرهوا  زهرد النسرين والتوى ورديضا هرا أكما ر ،ياأمرا من قيا و بيع -موضع الدراسة-لذلد كان تنفيذها على هذ  العلبة الفضية  .(4)م17
"  يرين بقوله " ووجهها نسرين وذؤابتهوا مضوهمة بالنسورينو وويرين حينما وصن نرامى ِ دب الفارسى مث  قصة هسر فى بعض قصا الأ

والتوى كوان مون بجانا منرور الانقضواض فوى الجهوة اليمنوى يضا زهرد النرجس كما رهرا أ .وي لق عليها بالفارسية ك  نسرين وك  عنبرى
الكناية عن العين البورية فى الأدبين الفارسى والتركى كما يذكر أن كسرى ابن ويروان كوان م رموا بوالنرجس  هىزهار لدى الفرس و أحب الأ

وي لوق عليوه بالل وة الفارسوية مميوزد الووك  يسومى زهورد التفواح  هور مون النباتوااكما رهور نوو  آ .بالفارسية ك  بهمن ك  نركسوي لق عليها 

                                                           

لتاي وتوديد وضم النون: هى كلمة معربة وأصلها فى الفارسية تنورد وهى سترد الجسم من الوس  الى الاسف  معرب التنورد بفتص ا( 1)
، محمد التونجى: معجم المعرباا الفارسية منذ 69تن جسم ور علامة اسم فاع  والمعنى حامى الجسد رجب عبد الجواد ا

 ( 45، ا89، مكتبة لبنان، 2سباعى محمد السباعى،  بواكير العصر الجاهلى حتى العصر الحاضر، راجعه د ال

  6، 5، 4هامش  452، ا 164، 156، 146، 143، 135، 106رحاب الصعيدى: المرجع السابق، لوحاا( 2)

أحمد الووكى: ملابس وحلى المرأد الهندية من هلا  تصاوير المه و اا الهندية الدكنية، مجلة المورق، مركز الدراساا ( 3)
  10، عدد هاا، ا 27مصر، مج الورقية، 

 401رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ا( 4)
  44، 186، 166، لوحاا 234محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المرجع السابق، ا
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وورد علوى زهورد مكونوة مون اثنتوى عورقتوين مون الجوانبين يحوي  بهوا مون أو  ،وهو عبارد عن ورقة بيضية الوك  فى المنتصون .(1)وكوفة سيب
ى تحون اللود التوى ى العديود مون الرسووم المنفوذد علووقود ترجوع أصوو  هوذ  الزهورد إلو ،وراق فوى ووك  مروحوىالأبتلة ويحي  بها مجموعوة مون 

  م والمحفورة فى مجموعة ناصر هليلى17-ه11و الهند فى القرن يران أتنسب إلى إ

تتكووون تووارد موون وووكا  متنوعووة علووى أرضووية العلبووة بأ - (2)وكووان ي لووق عليهووا بالفارسووية كوو  نوووروز -زهوورد الربيووع  وقوود انتووورا
لوجودهووا وانتوووارها علووى العديوود موون التصوواوير المنفووذد علووى  ؛الفنووان نروورا قبوو  علووى رسوومهاوربمووا أ ،أربعووة وتووارد أهوورى موون همسووة بووتلاا

  .(3)ى العصر القاجارىالتى ترجع إل نوعة من هامة اللدالتحن المص

لوى وربموا يرجوع السوبب إ ؛ساسويا ولويس ثانويواعلى س ص العلبوة كوان يمثو  عنصورا أ والزهور المنفذد ن الوردج مما سبق أونستنت
ن ة التووى تسوومى وردد عنوودما تكووون فووى أقصووى درجوواا الحووب فضوولا عوون أارتبووا  الفنووان ابووراهيم بووالمفهموم الوووعرى لوودى الفوورس بالمحبوبوو

ا عليوه فوى سيادد النزعة الصووفية عنود الفنوان ابوراهيم مموا أثور ومن هنا يمكن القو   ،رمزا للذاا اإلهية لدى الصوفية الوردد كانا تمث 
  .رسوم زهارفه النباتية

كما فى الوري ين الزهرفيين المحي وان بحافوة  ،.(4)سلوب الهتاىوالزهارن المنفذد بأ وقد يتم المزج بين الرسوم النباتية الواقعية
 .والذى يكون قوامه عبارد عن رسوم الزهور والأوراق النباتية المحورد بال ريقة الصينية .العلبة

 

                                                           

 78، ا72جوليان رابى: كارهاى لاد وك  ( 1)

 .406رحاب الصعيدى: ا  – 33عفا القاضى: رموز ودلالاا الأزهار ا( 2)

 .406رحاب الصعيدى: المرجع السابق، ( 3)

هتا أو ه اى: هو اسم سكان بلاد الصين القدامى وهم أصو  الترد ولهم أسلوبهم الفنى المتميز وهو توريق اله ائى الصينى ( 4)
الأصلى، ومعرم هذ  التوريقاا توبه فى مجموعاا أوكا  السحب الصينية. احمد محمد عيسى: وازكان هنر اسلامى )مصور( 

انكليسى، بركدان فارسى محمد رضا اجمند، مرجان موسوى كتابهنانه برزد آيا الله العرمى مرعوى نجفى )ر ( ، -عربى-فارسى
، وهو أسلوب زهرفى قوامه رسوم الزهور والأوراق النباتية المحورد بال ريقة الصينية، 115، ا1419ه ش، 1377جاب او ، 

ركستان الورقية التى كان ي لق عليها اسم هاتاى أو اله ا سعاد ماهر: الهزن وأو  من استعم  هذا الأسلوب هى بلاد الت
؛ ولذلد أ لق عليها زهرفة الهاتاى أو الهتاى حي  أنه  66، ا1977التركى، الجهاز المركزى للكتب الجامعية والمركزية، 

عناصر الصينية المتمثلة فى السحب الصينية مستمد من فن أهالى تلد البلاد، وهذا الأسلوب الزهرفى هو فى الأساس مزيج بين ال
، اورق 2والعناصر اإيرانية المتمثلة فى اللفائن النباتية والأزهار. حسن الباوا: موسوعة العمارد والآثار والفنون الاسلامية، مج

، ويرجع البعض بداية ، ولذلد ف نه من اليسير معرفة العناصر الزهرفية والمحورد فيه101، ا1999، 1ورقية لل باعة والنور،  
 رهور هذا الأسلوب إلى عهد السلاجقة واستمر فى العصر التيمورى والصفوى والقاجارى

 28رحاب الصعيدى: المرجع السابق، وك  
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 النباتى المنفذ بأسلوب الهتاى للوري توضيحى وك   شكل ).....(
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وقود تعمود  ،التوى توزين الجانوب الأيسور مون ي واي العلبوة (2)ووجرد الدلب (1)وجرد السروكما وردا من ضمن الزهارن النباتية 
اوير التووى تصوون لووذلد نراهووا ممثلووة فووى التصوو ؛ا رمزيووة إذ ترمووز فووى الوووعر الفارسووى إلووى القوود الممووووقدلالاالفنووان رسوومها لمووا لهووا موون 

بصوفة عامووة لووديهم ترمووز إلووى الوروح الفكوورى الووذى يبتوودى موون  جلالهووم للنبوواا والوووجردوقوود عوورن عون الصوووفيه إ ،(3)المحبوين موون الوووباب
لوى نتوائج ثوم يفضوى بوالأهرد إن تكثور الووعب بالتقسويماا العقليوة إلوى أ ،تتوعب منوه ووعبتنان ثوم كو  ووعبه ووعبتان وهكوذاص  واحد ثم أ

  .(4)نسان الكام كما أنها ترمز للإ ،تلد الثمراا تعود فتثير بذورا لأمثالها هى ثماراها ثم

                                                           

كانا تمث  أحد الرموز الآرية القديمة التى تجسد فكرد الهلود، كما كانا مقدمة لدى الزرداوتين وور  الورقيون عادد زر  السرو ( 1)
  على قبور الموتى ووضع أيصانه على التوابيا

 321، ا 1989نادر عبد الديم: التأثيراا العقائدية.فى الفن العثماني، رسالة ماجستير، كلية الاثار، جامعة القاهرد، 

الت بيقية كانا هذ  الوجرد من أكثر الأوجار رهورا فى التصاوير اعتبارا من العصر التيمورى وكذلد زهارن بعض التحن ( 2)
كالسجاد وارتب ا لدى الفرس بعدد معتقداا فهى  اردد للأوبئة والأمراض. ويرجع الفض  للمصور بهزاد الذى جعلها إضافة 

م رسوم تلد الوجرد التى ابتدعها بهزاد واتهذها 16-ه10محببة لهلفياا تصاوير  وقد قلد مصوروا العصر الصفوى فى القرن 
يرانى اسلوبا مميزا فى رسوم الاوجار ف البا ما كانا تصور مثمرد يانعة الا أنه قد حد  مي  لدى تلاميذ  وقد اتبع المصور الا

بعض المصورين فى منتصن العصر التيمورى لرسم الأوجار جرداي، ورهرا فى رسوم التحن الت بيقية وتصاوير المه و اا 
م، اذ كان يكتفى فى 17-ه11ضا عباسى من القرن الصفوية، وكان أكثر رهورها فى تصاوير الأوهاا فى مدرسة المصور ر 

تصاوير المدرسة الصفوية الثانية برسم وجرد تكون هلفية للتصويرد، وقد رهر ذلد فى تصاوير المصور محمدى، ثم رهر فى 
 معرم تصاوير المصور رضا عباسى على التحن الصفوية المتنوعة.

  437ع السابق، اللمزيد انرر: محمد عبد اللا  محمد عبد الله: المرج

  58للمزيد أنرر، نادر محمود عبد الدايم: المرجع السابق، ا( 3)
  121عبد الناصر يس: الرمزية الدينية، ا -

، وقد ترمز ال بيعة بك  مراهرها لدى الصوفى إلى أمرين الأو : سريان التجلى 257صلاح أحمد البهنسى: المرجع السابق، ا( 4)
الاوياي دونما حلو  أو ممازجة. الثانى: تعبيرها عن التجلى اإلهى وديمومته وتنوعه وتوحد . عا ن اإلهى فى ال بيعة وفى 

 10، ا1978جود  نصر: الرمز الوعرى عند الصوفية، دار الاندلس، بيروا، 
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  اصطي راصزخارف اصحي انية 

ريووة هور فوى هوذ  التحفوة سووى حيوانوان واحودا مون الحيوانواا البريوة المفترسوة وهوو المعوز الجبلوى والاهور مون الحيوانواا البلوم تر
 .ابراهيم على تحفته المعدنيةالعوبية وهو اي  المسد وذلد تبعا لموضو  الانقضاض الذى صور  الفنان 

 الحيوانين على تحفته المعدنية ؟براهيم إلى تنفيذ هذان إولكن ما الذي حدا بالفنان  

نموا اتهوذ فوي معروم  يذكر د/زكى محمد حسن في هذا الصدد " أن رسم الحيوان في الفنوون اإسولامية لوم يكون مقصوودا لذاتوه وا 
 وهوى بعود ذلود لا ،منفردد أو متواجهة أو متودابرد ،يوضع داه  دوائر أو أور ة أو أوكا  هندسية أهرى ،الأحيان وك  موضو  زهرفي

 :تهرج عن مبدأين عامين

 .راهية الفرا  والريبة في ت  ية الس وح والمساحاا بالزهارن الكافيةك -1

 . (1)التكرار الضروري لتحقيق المبدأ الأو  -2

 .(2)كما يذكر أبو صالص الألفي "أن الفنان المسلم حين نفذ الحيواناا على تحفه الفنية كان هدفه جماليا فحسب"  

أو ريبوة فوي مو ي  ،عبود المع وى " أن الفنوان حوين رسوم الحيووان علوى تحفوه الفنيوة لوم يكون هدفوه جماليوا فحسوبوتذكر د/ عوزد 
وذلد  ،وريبة في تدبر قدرد الله سبحانه وتعالى ،لكنه أيضا يريب في تمثي  كائن موجود في ال بيعة أو البيئة المحي ة به ،الزهرفة فق 

  هُ هَلَقَ كُ َّ دَابَّةٍ مِن مَّايٍ مصداقا لقوله سبحانه وتعالى " وَاللَّ 
 ۚ

وَمِنْهُم مَّن يَمْوِي عَلَى رِجْلَيْنِ وَمِنْهُم مَّن يَمْوِي  فَمِنْهُم مَّن يَمْوِي عَلَى بَْ نِهِ  
  عَلَى أَرْبَعٍ 

 ۚ
  مَا يَوَايُ  يَهْلُقُ اللَّهُ  

 ۚ
) إِنَّ اللَّهَ    (3)("45عَلَى كُ ِّ وَيْيٍ قَدِير 

التوي تلفوا أنروار  ،الذي يوذكر أن الودين اإسولامي قود زهور بالعديود مون اإوواراا ،د/ عبد الناصر ياسينويتفق مع هذا الرأي 
نَّ لَكُومْ فِوي الَأنْعَوامِ  ؛ ومنهوا(4)وتدعوهم إلى تودبر حكموة الله مون هلقهوا ،المسلمين إلى هذ  الحيواناا   لَعِبْورَدً (5)قولوه تعوالى " وَاِ 

 ۚ
وا   نُّسْوقِيكُم مِّمَّ

  " وَالَأنْعَوامَ هَلَقَهوَا ،(6)فَرٍْ  وَدَمٍ لَّبَناً هَالِصاً سَآئِ اًِ لوَّوارِبِينَ" بُُ ونِهِ مِن بَيْنِ فِي 
 ۚ

( وَلَكُومْ فِيهوَا جَمَوا   5توَأْكُلُونَ) لَكُومْ فِيهوَا دِنْي  وَمَنَوافِعُ وَمِنْهوَا 

                                                           

 278، ا 1981، بيروا، العربيالعصر اإسلامي، دار الرائد  فييرانية إالفنون ا( زكى محمد حسن: 1)

 116، ا 1984، 3مدارسه، دار المعارن،   –فلسفته  –( أبو صالص الألفي: الفن اإسلامي أصوله 2)

 45( سورد النور: آية 3)

,  1( عبد الناصر يس: الرمزية الدينية في الزهرفة اإسلامية " دراسة في ميتافيزيقيا الفن اإسلامي "، مكتبة زهراي الورق ,  4)
 174، ا 2006

  هي اإب ، والبقر، وال نم.( الأنعام: 5)
كة هو: معاني القرآن الكريم، تحقيق الويخ محمد على الصابوني، م ابع م 338النحاس، )اإمام أبى جعفر النحاس( ا  -

 455، ا 1989، 1،  5لل باعة واإعلام ، مكة المكرمة، ج

 66( سورد النح : آية 6)
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تِكُمْ مِّن بُيُوتِكُمْ سَكَناً وَجَعََ  لَكُم مِّن جُلُودِ الَأنْعَامِ بُيُوتاً تَسْتَهِفُّونَهَا يَووْمَ رَعْونِكُمْ وَيَووْمَ إِقوَامَ  " وَاللّهُ جَعََ  لَكُم ،(1)حِينَ تُرِيحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ"
نَّ لَكُمْ فِي الْأَنْ  ،(2)( "80وَمِنْ أَصْوَافِهَا وَأَوْبَارِهَا وَأَوْعَارِهَا أَثاَثاً وَمَتَاعاً إِلَى حِينٍ ) ۚ     عَامِ لَعِبْرَدً " وَاِ 

 ۚ
فِيهَا مَنَافِعُ  نُّسقِيكُم مِّمَّا فِي بُُ ونِهَا وَلَكُمْ  

ووهَوَااِ مِووونَ النِّسَووايِ وَالْبَنوِووينَ  ،(3)كَثِيوورَد  وَمِنْهوَووا توَوأْكُلُونَ " وووةِ وَالْهَيْوو ِ  " زُيِّووونَ لِلنَّوواسِ حُوووبُّ الوَّ مَةِ  وَالْقَنَوواِ يرِ الْمُقَنَ ووورَدِ مِوونَ الوووذَّهَبِ وَالْفِضَّ الْمُسَووووَّ
 .(4)وَالَأنْعَامِ"

يوران جو   ،ومما هو جدير بالذكر كانا آسيا منذ العصور القديمة أينى القاراا في استهدام الزهارن الحيوانية ب  أن آوور وا 
ي جودا بزهارفوه ثم في العصر اإسلامي ين ،ولا يرو أن الفن اإيراني في العصور القديمة ،ما استهدمتا  الحيوان في رسومها وزهارفها

، إذ أنهوم كوانوا يمتلكوون تراثوا (6)؛ ويرجع ذلود إلوى أن الفنوانين اإيورانيين لوم يهتمووا بكراهيوة التصووير أو تحريموه إلوى حود كبيور(5)الحيوانية
 . (7)مما يجع  إقلاعهم عنه ليس أمرا هينا ،فنيا ومواهب في التصوير

علوى مهتلون التحون الفنيوة  ،الوذي امتواز باإسوران فوي زهارفوه الحيوانيوة ،وتتضص تلد الحضارد والترا  في العصور الساسوانى
 .(9)، حي  نفذها الفنان الساسانى بأسلوب قريب من ال بيعة إلى حد كبير(8)وبالأها التحن المعدنية

رسوووم العصوور ، نجوودها ترهوور بوووك  يوووبه كثيوورا (10)وعنوودما انتقلووا الزهووارن الحيوانيووة اإيرانيووة إلووى بدايووة العصوور اإسوولامي
وزهرفووة الحيوانووواا  ،والتوووازن ،كمووا كانووا توووبهها أيضوووا فووي إتبووا  التماثوو  ،ولا سوويما فوووي رسووم المفاصوو  ،الساسووانى فووي الجفووان والقووود

ولا ريوووب أن الووووبه كبيووور بوووين بعوووض الرسووووم الحيوانيوووة فوووي اإسووولام  ،أو رسووومها متتابعوووة فوووي ووووري  مووون الزهرفوووة ،أو متووودابرد ،متواجهوووة
 .(12) (Seythes) (11)حيوانية التي عرفتها قبائ  السياوالزهارن ال

                                                           

 6، 5( سورد النح : آية 1)

 80( سورد النح : آية 2)

 21( سورد المؤمنون: آية 3)

 14( سورد آ  عمران: آية 4)

 276ا يرانية، إالفنون ا( زكى محمد حسن: 5)

 135( عبد الحسين الأوعرى: المرجع السابق، ا 6)

  26م، ا 1938لبنان،  -اإسلامية، دار الرائد العربي، بيروا الفنون  ( زكى محمد حسن: في7)

 21-20اإسلامية، ا ا ( زكى محمد حسن: في الفنون 8)

 200م، ا 1986المصرية العامة للكتاب , القاهرد , الهيئة,  اإسلاميةالفنون  :( سعاد ماهر9)

( أسد، ويزالان متواجهان، وذلد منفذ بأسلوب واقعي وقريب من ال بيعة، داه  بدن إبريق ينسب إلى الهليفة الأموي مروان 10)
 ن الفن اإسلامي، بالقاهرد م، محفور بمتح7هو/1الثاني، من القرن 

 .440، وك  146، ا 1958لفنون الزهرفية والتصاوير اإسلامية، ب داد، ازكى محمد حسن: أ لس  -

 277( زكى محمد حسن: الفنون اإيرانية، ا 11)

 ( من الرسالة.2( ، هامش )232( عن قبائ  السيا انرر ا )12)
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كموا  ،رهورا الزهوارن الحيوانيوة بووك  أقو  واقعيوة ،(1)م10هوو/4م حتوى نهايوة القورن 9-هو3وفى العصر العباسي أي في القرن 
 .(2)وبالتالي اهتلفا عن العصر الساسانى ،باتا ت  ى بتصاميم منقووة

الذي كثر فيه صناعة التماثيو  المسوتهدمة إموا فوي الزينوة أو  ،وصلا إلى العصر السلجوقىواستمرا الزهارن الحيوانية حتى 
إلووى الأسوولوب السوولجوقى الواضووص فووي مرهوور  ،كمبوواهر، حيوو  كانووا تمثوو  فووي البدايووة مرحلووة انتقاليووة بووين الأسوولوب الساسووانى المتووأهر

علوى نحوو  ،ة مون فورو  نباتيوة ممتودد فوي انحنواياا وحلزونواامكونو ،فضلا عن رهور عناصر زهرفية تزين أجسام هذ  التماثي  ،العنن
 .(3)ما كان معروفا في الزهارن الساسانية

من الموضوووعاا المميووزد لأسوولوب زهرفووة التحوون المعدنيووة السوولجوقية، إذ ترهوور منفووذد بوووك  حوور، ،وكانووا الزهووارن الحيوانيووة
واسووتمرا الزهووارن الحيوانيووة إلووى أن  ،(4)تفريعوواا النباتيوة المورقووةوأحيانوا محصووورد داهوو  أووور ة أو منووا ق هندسوية علووى أرضووية موون ال

 (112ا  :) اهداب حسنىوبالأها التحن المعدنية  ،وصلا إلى العصر الم ولي حي  لعبا دورا بارزا على التحن الت بيقية

 -الوذي امتود حتوى العصور التيموورى  ،هو تأثرهم بالفن الصيني ،ومما ساعد على إقبا  الم و  الوديد على الزهارن الحيوانية
وهوو موا يرجوع  ،وبلغ التوابه بينهما إلى درجة الهل  في بعض الأحيان -(5)الذي رهر فيه زهرفة لأرنب منفذ على ومعدان من النحاس

 .(6)إلى تأثر اإيرانيين بالأساليب الفنية الصينية فحسب

وعلووى وجووه الهصوووا  ،وعلووى الزهووارن التووي تووزين هووذ  المنتجوواا ،علووى المنتجوواا الفنيووة اإيرانيووة ،وقوود أثوور هووذا الاتصووا 
فضلا عن مدى الدقة  ،والمرونة ،والرقة ،والحيوية ،كما اكتسبا قس ا وافرا من الحركة ،التي أهذا تدب فيها الحياد ،الزهارن الحيوانية

 .(7)حيحا من الوجهة العلميةومعبرد عن أجزائها المهتلفة تعبيرا ص ،كما أصبحا م ابقة لصورد ال بيعة ،واإتقان

الوذي اسوت ا  أن يهضوم الميورا  الفنوي فوي والافووارى والزنودى والقاجوارى حتى وصلا بوكلها ال بيعوي إلوى العصور الصوفوى 
أو  ،سوواي الموروثوة قبو  العصور الصوفوى ،نتيجوة التوأثر بالأسواليب الفنيوة الصوينية ،ليهرجهوا بووك  قريوب مون ال بيعوة ؛زهارفوه الحيوانيوة

 . (1)والسياسية بين البلدين ،والفنية ،والسياسية ،نتيجة ت وير العلاقاا الاقتصادية ،التي استمرا هلا  العصر نفسه

                                                           

(1 )  Masterpieces Of Islamic Art In The Hermitage Museum ; Kuwait , 1990 , P30 , Pl 10 

 .64ام، 1998, القاهرد ,  1, ترجمة ليديا البريدي, دار الكتاب العربي,  اإسلاميةالأعما  المعدنية  ( :راوي )وارد ( 2)

الهامس عور الميلادي،  –( هناي محمد عدلي: التماثي  في الفن اإسلامي من صدر اإسلام وحتى نهاية القرن التاسع الهجري 3)
 42، 36 - 35، لوحاا 2000رسالة ماجستير، كلية الآثار، جامعة القاهرد، 

- Melikian Chirvani (A.S) ; Islamic Metal work From The Iranian World , 8th-18th Centuries , London , 1983 , P 

52, Pl 16 
، منوورد( ، كلية الآداب يير) دكتورا رسالة ،  إيران" دراسة أثرية فنية "وقية في جالسل المعدنيةن التحن ر زها( زينب سيد رمضان: 4)

 147-146، ا ا 1999جامعة  ن ا , 

 82، لوحة 119( : المرجع السابق، ا راوي )وارد ( 5)

 37( زكى محمد حسن: الصين وفنون اإسلام، ا 6)

  40 - 39( المرجع نفسه: ا ا 7)
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وجووايا رسوووم ال يووور اسووتمرار لاهتمووام المصووور بهووا فووى العصووور السووابقة وتحديوودا العصوور الايلهووانى والتيمووورى والتووى كانووا 
هالهووا فوى العديوود موون رسوووماته وتصوواوير  والاعتنوواي بووابراز تفاصوويلها حتووى وان كانووا حيوو  حوورا علووى اد تعكوس ووو فا هاصووا فووى نفسووه

 تمث  عنصرا فرعيا 

 قراءا  فى و ظيف اصمكاا فى اصمناظر  اصزخارف اصمنفذة ع ى سطح اص  بة اصفضية  :اصرساصة اصبيرية اصثاصثة

والزهووارن المنفووذد علووى سوو ص العلبووة الفضووية عوون التعيووين الزمووانى وموون ثووم هوورج الفنووان المصووور ابووراهيم موون هوولا  المنووارر 
ن الوجوود بكو  مرهور  مون  بيعوة الديموموة اذ رأى أ المكانى فلا توجد تعييناا لفصو  أو أزمنة بقدر ما تجرى الأحودا  مون هولا  مبودأ

اسوتهدمها رمووزا فوى الم لوق  -التوى سوبق ذكرهوا فوى العلبوة-ويؤكد ذلد الرسووم الآدميوة والحيوانيوة وييور   ،وهوا هو وجود اعتبارىلوا
وبالتالى ريب المصور ابراهيم فى الت لب على المكان أو على المادد بوأن يحو  محلهوا ديناميكيوة تها وب  ،يير محدودد بزمان ولا مكان

وبالتووالى نجووص الفنووان فووى توصووي   ،ق فووى سوولوكه الروحووى واإجتموواعى علووى السوووايالووروح بحيوو  تعكووس رفضووه بجوولاي للجمووود والان وولا
كوورد إلووى ف وان لاقووا موون هووذ  الرؤيووة وجووب ان نت وورق .المفوواهيم والقوويم التووى أراد ايصووالها بمنتهووى الروحانيووة والسلاسووة والمتعووة البصوورية

 : رجى وهى كالاتىلبة الهاسب مع الرسوم المنفذد على س ص العالمكان من هلا   رق تتنا

 اصمنظ ر اصرأسى 

 

علوووى تصووووير جديووود للمكوووان فقووود وووو لا المسووواحة التصوووويرية باكلملهوووا  -السوووابقة الوووذكر-أكووودا المنوووارر والزهوووارن المتنوعوووة 
بالحيواناا وال يوور والووهوا اموا منفوردين او فوى محموعواا مووزعين علوى مسوتوياا مهتلفوة باسوتهدام ادا  بسوي ة هوى احتوواي العمو  

ى هوو  افووق مرتفووع وهووذ  التقنيووة البسووي ة المن ويووة جعلووا ايلووب المسوواحة التصووويرية ارضووية موون منروور  بيعووى اى رسووم مسووتوياا علوو
 .منرورية مهتلفة أحدهما فوق الآهر لذلد اصبص الس ص الهارجى ل  اي العلبة مسرحا لمنارر وزهارن متنوعة

 اصميل  سي ة ص و بير عا اص مق اصمكانى 

ابووراهيم اله ووو  المائلووة للتعبيوور عوون العمووق المكووانى والتعاموو  مووع مسوواحة ي وواي العلبووة الهووارجى موون هوولا   اسووتهدم المصووور
حركووة الميووو  فووى المنووارر التصووويرية التووى اعتموودا علووى ترتيووب هووذ  المنووارر فوووق ووورائص مسوواحية مائلووة وبالتووالى نجووص فووى توصووي  

 الاحساس بتونع المي  وبايقا  مكانى حى.

 أسى ص فراغ اصوقطيع اصر 

مموا أدى إلوى حريوة  ،فى تصوير المكان واست ا  ان ي رح حلا جديودا للفورا  قدم الفنان المصور ابراهيم تركيبة بصرية جديدد
ممووا مكنووه موون فرصووة وضووع الرسوووم بعضووها فوووق بعووض وتقووديمها بصووورد  ،التصوورن فووى تناولووه لمنووارر  التصووويرية لووتلائم وووك  العلبووة

                                                                                                                                                                                                       

م( في 1736 – 1501هو/ 1148 – 907الصفوية ) الت بيقيةالتصويرية علي التحن  المنارر عبد الله:اللا  محمد  عبد محمد( 1)
 .430، ا 2004جنوب الوادي ,  عةمجا, كلية الآداب , رماجستي رسالةد، ضوي متاحن القاهر 
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حي  قسم الفرا   وليا باستهدام الأوجار الرسوم الحيوانية والآدمية مموا أوحوى بوالعمق النواتج عون هوذا الترتيوب  ،ةمتوالية وب ريقة متنوع
 .المتتالى للمنارر فى الفرا 

 اصخاومة  و ييا  اصباحثة 

اإيرانيوة  بتقاليد و نهتأثر الفنان من هلا  عناصر  الزهرفية ومنارر  التصويرية بالتأثيراا الهندية والأوربية فضلا عن تمسكه 
وترسوويخ  ،امتوواز بووالعمق الفكوورى ،حيوو  قصووا الأدب الفارسووى والوووعر الصوووفى وقووام بمزجهووا ممووا أنووتج أسوولوبا جديوودا ذى  ووابع هوواا

  فهو يدرد الجزي من هلا  الك . ،فالنارر إلى نتاجاتها لا يحتاج الى جهد كبير ليميزها ،هصوصية مميزد للمدرسة القاجارية

 حي  هلق احساسا وموليا للجما  وهو يكون عن الحركة ندماج الكلي في الموضو الزهرفة النباتية اإان من هلا  نجص الفن
 .الوضوح والواقعية الوديدد مكننا من التعرن على بعض أنوا  الزهور والورودأن  كما نسيابمما يوحي باإنسجام واإ ،التموجية

ليووة رموووز فكووأن تكووون مسووتمدد موون الواقووع فهووي لا تهوورج إلا قلوويلًا عوون القواعوود الجما عكووس ابووراهيم انفعالاتووه الذاتيووة فووي هيئووة
رار المبنوي لأن العقو  العربوي اإسولامي يعتمود فوي كثيور مون الأحيوان علوى التكو ،الأساسية كالانسجام والتوافق والتووازن والتناسوب والتقابو 

ن  ،لأن الجموا  يعتموود فوي صوميمه علووى القووانين الرياضووية ،هووذ  العقيودد وتوأتي فكورد التوووازن مون مبودأ الحفووار علوى ،علوى عقيودد دينيووة وا 
 التوازن والتنارر هي ) الكما  الهندسي (

 السوو ص الهووارجى لهووا بالمنووارر التصووويريةمسوواحاا  ملووىيوفووق منرووور متووراكم مووع  العلبووة عناصوورإلووى تسوو يص لجووأ ابووراهيم 
تناسووبة مووع مأبعووادا جماليووة وفكريووة ودينيووة واجتماعيووة  هوواإع اي ،والحيوانيووة والنباتيووةالرسوووم الادميووة الزهرفيووة ذاا  والعناصوور الزهرفيووة
  .وكلها ومضمونها

 ،وفى ضوي ماتم عرضه من قراياا بصرية فى تلد المنارر التصويرية والعناصر الزهرفية المنفذد على س ص التحفوة الفضوية
 ى تسوتهدنالوذ ،مهم واضافة جديودد فوى مجوا  فون التصووير اإسولامىلها دور يكون  ،مما نتج عنه بلورد نررية جمالية بصرية اسلامية

  .ذائقته الجماليةبناي وهصية اإنسان ورفع 

  :هداف اصمنش دة و يى اصباحثة بما ي ى فى سبيل و ك الأ

ين ها اهتماما هاصا فى مجا  فن التصووير الاسولامى وذلود بتووجيع البحوو  والدراسواا بوتايلاي علوم الثقافة البصرية وجماليا
ة ثريووة فنيووة وجماليووالاسوولامية والباحوو  الاسوولامى الفقهووى إهووراج دراسوواا آ ثريووةالجمووالى المتهصووا وباحوو  الفنووون الأالباحوو  الفنووى 

تصوويرية  فنيوةوهوو موا يسوهم فوى بلوورد نرريوة  ،لبصرية فوى بوتقوة واحودداالفنية ين والثقافة داسلامية ينصهر فيها الفهم العميق لك  من ال
  .دواا تحليلية قابلة للت بيقاسلامية ذاا أ

لجواد وكوذلد العمو  اريسية فوى مراحو  التعلويم المدرسوى سلامى فى المقرراا التدالثقافة البصرية لفن التصوير اإ ادراج مباح 
لحقبووه  فووى كليواا الآثووار التوى يالبوا مووا تتناولوه بوصووفه فنوا زهرفيووا أو حرفيوا أو سووردا تاريهيواعلوى ت ييور توودريس فون التصوووير الاسولامى 

 .الزمنية دون التعمق فى ما يستحقه هذا الفن من مناهج وتدريس جادد وثيقة الارتبا  بمكوناته البصرية والجمالية

 


